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Ser professor ¢ como uma marca que se produz
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no sujeito. Ndo € vocagio, ndo é identidade, ndo é

destino. E produto de si. A busca pela formaggo

caminha no sentido de buscar modos de
apropriagio e ativagdo dessa marca em
consonancia com as singularidades do sujeito.
Se me constituo formador, preciso me abrir para
as formas de constitui¢io de mim mesmo e
propor situagdes de experiéncia que deem suporte
para que os alunos também experimentem a si

mesmos como professores em formagio.
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O tempo presente e o tempo passado

estdo ambos talvez presentes no tempo  futuro.
E o tempa futuro contido no tempo passado.
Se todo o tempo € eternamente presente,

todo tempo é irredimivel.

O que poderia ter sido é uma abstragio

que permanece, perpétua possibilidade

l..n...lniii....... ......... sEssssisssassssaany

Vai, vai, vai, disse o pdssaro: o género bumano
ndo pode suportar tanta realidade.

O tempo passado e o tempo  futuro,

0 que sgmwwmn ter sido ¢ o que fos,

convergem para um so fin, que é sempre presente.

(T. S. Eliot, Quatro quartetos)



Prezada leitora, prezado leitor,

Depois de muito tempo — muito mesmo — escrevendo di-
ferentes versoes para prefaciar este texto fascinante e aguardado
de Marcos Villela Pereira, rendi-me mais uma vez & metéfora das
trilhas, de que gosto tanto, para fazer deste preficio um combi-
nado para uma brincadeira. O jogo € o de trilha, mas a trilha se
define num quebra-cabega que precisa ser montado. (Ou seria o
contririo — o jogo € o de quebra-cabega e a trilha se revelard no
encaixe das pegas?). Algo me diz que pode ser as duas coisas, mas
vou escolher uma para comegarmos a jogar. A proposta ¢ que vocé
leia e escolha uma das duas citagoes abaixo, tendo claro que a sua
escolha € a sua senha para ingressar na trilha. Mas a sua escolha
também pode ser a primeira peca do quebra-cabega que vocé vai
montar para conhecer a trilha. A autoria das citagdes ficard no
anonimato, como cuidado para nio influenciar as escolhas. Agora
s6 falta o seu consentimento para comegar a jogar.

“Aprendi que um sujeito é um individuo que se escolhe e,
ao se escolher, escolhe o risco de viver, o risco de vir a ser o que
ainda nio ¢, o risco de criar a si mesmo, sem ficar aderido a recor-
tes instantaneos de uma trajetéria existencial.”

“~ Agora, Leonard, diga-me por que assume as caracteris-
ticas das pessoas?

- E seguro.

- Como assim? Como assim, seguro?

- Seguro. E seguro ser como os outros.




— Marcos Villela Pereira —

= Vocé quer se sentir seguro?

; - ppnno que gostem de mim. [...] Queria tanto que gostas-
sem de mim. Queria ser como os outros, ndo me destacar.”

Gabriel de Andrade Junqueira Filho
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Nota ao leitor

Este livro € o resultado de uma severa revisio (acréscimos,
modificagdes e supressdes) da minha tese de doutorado, intitulada
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tividade do professor, defendida no Programa Pés-Graduagio em
Educagio: Supervisio e Curriculo, na Pontificia Universidade Ca-
t6lica de Sio Paulo (PUCSP). A tese foi realizada com orientacao
de Ivani Catarina Arantes Fazenda e coorientagio de Suely Belinha
Rolnik. Agradego deveras as duas, bem como a Alipio Mircio Dias
Casali, Lucimar Bello Pereira Frange e Her(Menga)rda Alves

- Liidke, que contribuiram muito para a elaboragiio desta verso.

Agradeco a reviso critica feita por Ana Maria Faccioli
Camargo, bem como as intervengdes de Gabriel de Andrade
Junqueira Filho, Valeska Maria Fortes de Oliveira e Marilda
Oliveira de Oliveira.

Em especial, agradeo 2 Margareth Vieira, pelos desenhos
das trilhas no dltimo capitulo.

Também agradego a algumas pessoas muito especiais que fo-
ram, ainda sio e continuarao sendo cimplices dessa minha trajetoria.

Marcos Villela Pereira
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Apresentagio

Uma questio que hd muito tempo me tem perseguido (e
que eu persigo) € o como se vem a ser professor? Decidi, depois de
escapar dela tantas vezes, fazé-la o mote deste estudo. Tornado
personagem central, chamo professor o sujeito que se produz em
uma pritica de ensinar, de trabalhar na formagao de outros sujei-
tos, em uma pratica de educar. Ndo quero o educador: este seria
qualquer sujeito que educa e, nessa medida, todos o somos. Aquele
primeiro, além disso, é alguém que escolhe esse caminho como
via de percurso no mundo. Talvez, de certo modo, o que venho
a dizer seja cabivel aos médicos, marceneiros, empresérios... Mas
creio que s6 dird respeito ao devir-professor que esses profissio-
nais trazem. O que digo nio é genérico a priori. Mas nio ¢ hora,
ainda, de entrar nessa discussio. Mais tarde, ainda no primeiro
capitulo, dou conta de falar um pouco mais dessa condigio de
professor, dessa professoralidade, entendida como uma diferenga
que o sujeito experimenta na produgio de si.

Enfim, meu desejo era poder pensar aquela questio inicial
como uma escolha construida, e nio como ponto de chegada de
uma prescri¢do formal ou o resultado de um percurso académico,
apenas. Meu olhar estd dirigido, entdo, para a subjetividade do
professor: encaminhei minha investigagio no sentido de desvelar
algumas atitudes subjetivas que davam forma a essa escolha.

Porém, deparei-me com um grande desafio: ao utilizar
minha prépria pritica, minha prépria histéria como fonte de
pesquisa, passei a andar sobre o fio de navalha que € o relato
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— Marcos Villela Pereira —

autobiogrifico. O grande risco que se encontra ai é o risco de que-
da no relato confessional e no narcisismo, ao relevar as experién-
cias individuais. Debati-me quase todo o tempo contra isso. Acho
que consegui escapar. Sobretudo porque a investigagio autobio-
grafica tem por objetivo a explicita¢io dos processos de constitui-
¢40 de si ¢, na medida em que persigo a produgio permanente da
condigdo de professor, esse processo € coletivo.

Assim, este trabalho diz muito de mim. E, a0 dizer de mim,
diz dos outros, na medida em que pode ser lido como uma grande
metéfora da professoralidade. Enfrentei a estranheza de certos
conceitos, os quais procurei decodificar e ressignificar, embora
ainda os perceba incompletos e, por vezes, ambiguos. Porém, essa
ambiguidade faz parte do processo de diferenciagio que descrevo,
ela habita minha figura presente e constitui-se a porta aberta para
o movimento. Procurei nio deixar pesar deveras o lastro teérico,
mas isso me € inevitdvel... Por vezes, o texto deixa o leitor sem
folego. Mas... Como atenuar o que precisa ser dito? A alternativa
que vislumbrei foi entremear constantemente a anilise conceitual
com rastros de subjetividade, abusando das metéforas.

Minha trajetéria é alguma coisa um tanto conturbada e
controvertida. Academicamente falando, considero que tudo co-
megou no curso de Filosofia. Entretanto, minha histéria anterior
remonta a um tempo de deslizamento por dentro e por entre
as priticas desencontradas do teatro amador, do livre pensar e
das rodadas de conversa caracteristicas do final da década de 70.
O recurso 2 Filosofia, tomada de um modo mais institucional,
foi uma alternativa que considero razodvel, no sentido de trilhar
um caminpho que me levasse 20 encontro de mim mesmo. Fazer
Filosofia significava, antes de tudo, fazer-me presente, colocar-
-me empate com minha poténcia de ser vivo, contemporineo de
mim mesmo. Nao significou regrar. Ao contririo, possibilitou-
-me descobrir que nio existem regras para vir a ser. Alids, regras
existem. Mas meu interesse era poder compor minha trajetdria
de um modo peculiar.
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A Filosofia me ensinou os primeiros passos do jogo de es-
pelhos que é possivel fazer nas priticas cotidianas. go,.mm.o pelo
espirito da contestagio e da transgressio, meu grande objetivo era
ser diferente. Entretanto (e isso eu sé fui aprender com o.nnamov.
o que eu buscava, 20 contririo de estabelecer-me como diferente,
era como produzir diferengas em mim. o

O final dos anos 70 foi marcado, por um lado, pelo direcio-
namento dado pelo regime militar (a censura, os medos, .o:.me
por outro lado, viviamos a iminéncia da Abertura, da Anistia. O
quadro, produzido pela coincidéncia de, pelo menos, esses dois
vetores gerava um impulso na direg3o do mnmnomroﬁumo. Zmo que-
riamos estar como estivamos, mas, diante de nés, nio havia n.wmw
concreto. Minha geragio nasceu € se criou sob o signo do nmmnzn
militar. Nio tinhamos parimetros sobre outra realidade, a ndo ser
pelo relato dos mais velhos, pelas publicagdes clandestinas, pela
poesia, pelos textos de teatro, pelo que nonmom.&wawm acessar em
meio 20 obscurantismo da época. As utopias apareciam manifes-
tas na emergéncia dos partidos de esquerda, no fim mw n.nmmE.P
na Jiberdade. Porém, percebo que buscivamos a substitui¢ao nmn
um status quo por outro, sem alterar o modo de wnommmmo de nés
mesmos; queriamos outra realidade, outra circunstincia. Uo\ nn.nﬂm
forma, sabjamos que tinhamos que fazé-la com nossos proprios
meios. Mas como? Com que garantias? Com que modelos?

A Filosofia surgiu, inicialmente, como caminho de exerci-
cio reflexivo. Refletir sobre o mundo, sobre o Ser, sobre os entes.
Satisfazia-me em estudar as concepgdes de mundo e a histéria do
pensamento (de Platio a Wittgenstein, de Santo .Homﬁwm a H/\.Hubnv,
gostava de especular as questdes da existéncia e exercitar o pinga-
~fogo da sala de aula, tanto com meus colegas de classe quanto,
mais tarde, com meus alunos de graduagéo. :

Aos poucos, porém, percebi que a Filosofia pura ndo me
levava a lugar nenhum. Despendia um esforgo intelectual enor-
me, mas nio safa do lugar. Faltava vida naquele trabalho todo.
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— Marcos Villela Pereira —

Foi quando percebi a distincia que havia entre Jazer Filosofia e
Jalar sobre Filosofia. Eu vinha falando sobre Filosofia, mais do que
mwuanmo Filosofia. Fazer Filosofia significa produzir o presente,
diz Foucault. Significa apoderar-se dos modos de produgio de si
mesmo, produzir conceitos que sustentem a fabricagio da prépria
vida. Nesse sentido, iniciei algumas incursées em outros campos
paralelos (sobretudo, na Psicologia). Trabalhei com formagio mn.
psicélogos, descobrindo o desafio de introduzir a pritica concei-
tual no percurso de formagio profissional. Evidentemente, nio
h4 novidade nisso. A novidade era para mim. A novidade era eu,
exercitando a pritica de pensar nio mais sobre as coisas, mas as
préprias coisas. Foi, entdo, que enveredei pelo caminho da Arte.

O trabalho com Arte possibilitava uma dupla realizagio.
De um lado, ao trabalhar a Filosofia aplicada, consolidava a
possibilidade de fazer Filosofia. De outro lado, apropriava-me,
progressivamente, de um repertério que me possibilitou, mais
tarde, desenvolver melhor os conceitos de Estética e de obra
de arte, necessirios a0 meu trabalho atual. Ou seja, incursionar
por um novo campo de saber deu margem 4 consciéncia de uma
interdisciplinaridade concreta, resultante do trabalho filoséfico
articulado com a educagio estética. Melhor: abriu-me os olhos
para a constituigdo da pritica estética como via privilegiada de
autoformagio do sujeito.

Aqueles discursos, com os quais entrava em contato, so-
bre o fazer do artista, a criagio, as dimensoes da obra de arte,
comegaram a aparecer-me como potencialmente cabiveis para o
arte-educador, isto €, a experiéncia da radicalidade do processo
de criagio, por exemplo, era fundamental na agio do professor de
arte (tanto no que se refere 4 sua performance profissional quanto
2 autoformagio). Desse modo, 20 mesmo tempo que investia na
formagio académica do arte-educador, fui penetrando no uni-
verso da militincia, do trabalho com as associagées da categoria
(primeiro, a Associagio Gaticha de Arte-educadores [AGA] e,
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depois, a Federagio de Arte/Educadores do Brasil [FAEB]). Foi
um tempo de percorrer o Brasil lutando pela questdo dos arte-

~educadores, aprendendo jeitos de trabalhar, conhecendo experién- -

cias, fazendo ponte entre o governo federal e nossa realidade,
assessorando projetos, enfim. Foi um tempo de investimento na
agdo politica. Aprendi que Educagio, Estética, Politica e Etica
sdo campos inseparéveis da vida humana. Aprendi que um sujeito
¢ um individuo que se escolhe e, a0 se escolher, escolhe o risco de
viver, o risco de vir a ser o que ainda nio ¢, o risco de criar a si
mesmo, sem ficar aderido a recortes instantineos de uma trajet6-
ria existencial.

Um mérito que aponto, nesse percurso, € o de ter estado
produzindo a imantagio de diferentes campos de priticas e, nessa
medida, estar promovendo a consolidagio de uma alternativa in-
terdisciplinar para a formagio de professores. Minhas priticas,
passadas e presentes, conviviam em um continuum de articulagio.
Formar professores passava a ser um exercicio resultante da co-

“nexio do saber pedagégico, do saber filoséfico, do saber estético,

do saber politico, do fazer Educagio, do fazer Filosofia, do fazer
Estética e do fazer Politica, todos colocados no interior de um
contexto dinimico, histérico. Nio havia, na realidade, dicotomia
entre teoria e pritica. Mais e mais, a nogdo foucaultiana de his-
téria tomava corpo em mim. Para Foucault (e eu nio canso de
repetir), a histéria “ndo tem por fim encontrar as raizes de nossa
identidade, mas, a0 contririo, se obstinar em dissipi-la; ela nio
pretende demarcar o territério inico de onde nés viemos [..];ela
pretende fazer aparecer todas as descontinuidades que nos atra-
vessam” (FOUCAULT, 1993b, p. 35). Ou seja, ela “ndo diz o que
somos, mas aquilo de que estamos em vias de diferir” (DELEUZE,
1992, p. 119). Em suma, formar professores estava indo para além
do formar agentes educacionais. Progressivamente, ampliava essa di-
mensio no sentido de pensar na produgio da subjetividade. Minha
existéncia era um trinsito por segmentaridades que me constituiam.
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Ser professor aparecia, para mim, como uma marca que se
mnoacu no sujeito. Nio € vocagio, nio é identidade, nio é destino.
E produto de si. E a busca pela formagdo académica caminha no
sentido de buscar modos de apropriagio e ativagio dessa marca
em consondncia com as singularidades que constituem o cam-
po de existencializagio do individuo. Se me constituia formador,
precisava abrir-me para as formas de constitui¢io de mim e, como
em um procedimento alquimico, aprender a propor situagdes de
experiéncia de si que dessem algum suporte para que meus alunos
experimentassem a si mesmos.

Ao contririo de perseguir o perfi! profissional do professor
ou, da mesma forma, construir a identidade do professor, meu tra-
balho dirigiu-se pelo viés da produgio de diferengas. Tornar-se
professor, em 1ltima anilise, significa uma diferenca na histéria
de cada sujeito. E, para fugir da captura pelo estereétipo formal,
do identitdrio, é cada vez mais fundamental assumir o risco da
experimentagdo de si.

Voltei-me, entdo, como recurso de sistematizagio dessa
proposta, para o trabalho especifico com formagio de professo-
res: foi quando iniciei o trabalho com Diditica, Metodologia do
Ensino e Pritica de Ensino nos cursos de Pedagogia, Educagio
Artistica e Filosofia.

Cada novo semestre letivo significava o inicio de nova
investigagio. Os pardmetros tedricos mudavam devagar. Raros in-
telectuais davam conta de pensar o que eu pretendia. Precisei,
lentamente, constituir meu campo de referéncia artesanalmente.
Por outro lado, ia tentando dar conta das mudangas vertiginosas
que significavam o ingresso de uma nova turma, as mudangas so-
ciais e politicas do pais, as mudangas institucionais das escolas etc.
Cada semestre implicava desencadear uma nova pesquisa, ten-

tando concatenar a avaliagdo do periodo anterior com as novas
proposigoes para o periodo que iniciava.
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Evidentemente, o ponto de partida e referéncia sempre foi
a minha prépria pritica. A cada descoberta, a cada atropelamento
sofrido (em virtude do atravessamento por alguma forga, vinda do
contexto ou pelo brusco despertar de for¢as adormecidas em mim),
havia que esperar a poeira baixar e tentar tomar as rédeas da minha
vida. Todo momento desse tipo implicava uma transformagio, uma
produgio de diferenga, isto ¢, 0 abandono da formagao existencial
que vinha praticando, a consequente projegio no vazio de mim e
o trabalho de constitui¢io de uma nova formagio existencial, que
perduraria até um novo abalo. Essas experiéncias € que serviram
de referéncia tanto para que eu entendesse e compreendesse como
acontecia a produgio de mim mesmo quanto para pensar proposi-
¢Oes vidveis para a consecugio do projeto de formagido que eu pre-
tendia. Ser professor/formador nio estava separado de ser o que eu
vinha sendo. Profissional ou pessoal, tudo dizia respeito a um tinico
sujeito que experimentava a segmentaridade, a descontinuidade e
a prética de si como algo singular.

Aliss, nada disso é passado, tudo continua. Estou vivendo
um momento de sistematizagio desse pensamento e dessa pritica
pela via da escrita deste ensaio. Uma das coisas mais importantes
que pude aprender, nessa trajetéria, foi a nio ter medo de perder
de vista um estado de coisas seguro e consolidado cada vez que
sofro um abalo. Aprendi que € assim mesmo, que a gente perde
os pedagos nio no sentido de desintegrar-se: somos um complexo
muito grande de priticas simultineas e, a cada processo de des-
fazimento de si, sobrevivem residuos que garantem uma referén-
cia retentiva, de meméria, que nio deixa a gente enlouquecer. O
desfazimento é um processo absolutamente coerente com 2 exis-
téncia em movimento que tenho propugnado, junto com tantos
companheiros (tanto na universidade quanto na vida) e parceiros
tedricos. Faz parte. E o momento de irrupgio de uma nova for-
magio existencial. Porque todo desfazimento vem acompanhado
de um refazimento, de um novo fazimento em que o sujeito, ao
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— Marcos Villela Pereira —

lado de reiterar certos aspectos de si, agrega, inventa, incorpora ou
rearranja outros tantos.

Tenho vivido constantemente a experiéncia mortal de virar
do avesso, como diz Ana Cristina César. E posso assegurar que
essa morte significa o colapso de uma forma j4 obsoleta, tempo
precedente a0 nascimento de uma nova forma, nem melhor nem
pior que a anterior. Diferente, apenas. Ao mesmo tempo que re-
forgo e reitero certos modos de ser, experimento o fim, a transfor-
magio ¢ 0 novo arranjo de outros.

Este livro traz alguns recortes dessa trajetéria. O conjunto
de capitulos perfaz um quadro em movimento das reflexdes que
tenho praticado e que tenho conseguido colocar no papel. Tarefa
bem dificil, essa, na medida em que, na maioria das vezes, escrever
tem significado lutar contra a dinimica do conhecimento prati-
cado e vivido, lutar no meio de uma trama de divergéncias entre o
vivido, o pensado, o visto, o dito, o descrito € o escrito. Penso que,
20 1é-lo, o leitor vai aperceber-se do que estou apontando.

20

Problematizagao

1.1 Meus quadros de referéncia: .
os mundos de Foucault, Deleuze e Guattari

Como ¢ que se é professor? Como ¢ que alguém se tor-
na professor? Por que tornar-se professor? Por que ser wnomommw_..v
Como ¢é que s di essa escolha, essa decisio? Como se operacio-
naliza isso no sujeito? Minha intengdo € investir na problemati-
zacio desse tema: a professoralidade. Meu ponto de partida € a
ideia de que nio ¢ pelo simples fato de passar por um curso de
formagio (seja uma licenciatura, seja magistério) que alguém vem
a ser professor. Nio &, igualmente, pelo fato de ser contratado
por uma escola ou universidade ¢, com o aval da instituigio, vir a
exercer a carreira docente que alguém se torna professor. Volto a
perguntar: como € ser professor?

O caminho mais adequado, 2 meu ver, para realizar o in-
tento de investigar a professoralidade do professor €, seguindo os
passos de Foucault, problematizar a questio pondo diante de si
as perguntas como se € professor?, como € ser professor? € por que se €
professor?, em vez de perguntar o que € ser professor? Pretendo de-
sencadear essa reflexdo a partir de um mergulho em meu préprio
processo de constituigio como professor. Quero, a partir da inves-
tigagdo de mim mesmo, chegar a algumas clareiras e alguns con-
ceitos. Nio sei se, propriamente, chegar a ou, mais especificamente,
produzir, enunciar alguns conceitos durante essa trajetéria. Minha
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pretensdo € ter como referéncia constante um relato autobiografi-
co, 0 qual visitarei e a0 qual recorrerei constantemente. Entretan-
t0, ndo vou, neste livro, apresenti-lo por inteiro. Limitar-me-ei a
expor alguns recortes que julgo exemplares (sendo metaféricos)
de aspectos que estarei analisando. Talvez incorra no erro de ser
mais confessional do que se tivesse apresentado o relato, uma vez
que o exposto revela o engendramento de mim mesmo... Minhas
anilises pretendem levar a uma compreensio da professoralidade
do professor. Entretanto, quem € esse personagem, o “professor”,
sendo eu mesmo? Assim, o que quero demarcar € que procurarei
evitar narrativas e descri¢es de fafos meus. Vou em busca dos
acontecimentos que suscitaram e foram suscitados por esses fatos.
Talvez, com isso, como afirmei algumas linhas atrés, esteja reve-
lando mais de mim do que se fizesse a narrativa e a exposigdo dos
episédios. Ndo vejo saida. Nzo tenho outra saida.

Minha escolha pelo expediente da problematizagio se jus-
tifica, sobretudo, pela prépria natureza u...e texto, que pretende
investigar modos de produgio de diferengas no percurso de cons-
titui¢do do professor. Nio estou em busca da identidade do pro-
fessor. Tampouco da esséncia ou da universalidade de uma con-
digdo de pritica que considero culturalmente produzida. Vir a ser
professor é uma diferenga de si que o sujeito produz culturalmen-
te (num campo coletivo), num dos seus inumeraveis movimentos
de constitui¢do no mundo. Por isso ndo é cabivel perguntar o gue
€ ser professor. Essa pergunta estaria me encaminhando para a de-
finigdo, para o enquadre de um modo de ser essencial quando, de
fato, ele é contingente, além de circunscrever a escolha a um uni-

verso particular, uma individualidade, quando, de fato, a escolha
se d4 no mundo, numa coletividade. Por isso, quando me refiro ao
sujeito ou ao professor, especificamente, estarei sempre remeten-
do ao sujeito-em-pritica, dentro de um estrato social, dentro de
uma coletividade.

O que quer que se venha a ser é,em qualquer caso, resultado
de certa circunstincia de potencialidades presentes no campo de
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imanéncia do sujeito e, consequentemente, pode resultar de uma
escolha que o sujeito faz diante de certo quadro existencial dado.
O campo de potencialidades é a zona virtual ?.om:ﬁms. pelo en-
trecruzamento de diferentes vetores de forgas que, por 1§so0 mes-
mo, esta prenhe de devires que poderdo ser atualizados tanto em
fungdo da prépria pressdo intrinseca do mc»&w de mon.mm quanto
por uma deliberagdo do sujeito em abrir own.znbo e dispor-se a
deixar aparecer em si um vetor de diferenga, ainda que mnmnon?.w-
cido e pouco elaborado. A realidade, como afirma Yves Lenoir,
“ndo é mais do que um caso particular do possivel, um momento
efetivamente desenvolvido do possivel” (LENOIR, 1995, p. 3). m
necessario, aqui, reinventar essa colocagio e &Nmﬁ que o ku&‘.:\em\ é
um espectro finito, enquanto o potencial ¢ infinito... A mnm._.&mmo.
assim, € o estado atualizado de um conjunto de potencialidades,
tornado possivel pelo estrato histérico, cultural, coletivo. O que
estamos sendo é uma parcela atualizada das possibilidades que
nos circunscreve. O embate reflexivo se d4, de certa forma, entre
“o que poderia ter sido e o que foi” (ELIOT, 1981, p. 199), isto
é, as potencialidades s3o infinitas e o sujeito € a atualizagdo de
certa figui 4, uma entre as possiveis, desse campo. Agora, o que
me interessa é como se dé essa atualizagio: se por escolha ou por
determinacio. Ter vindo a ser professor, estar sendo professor € 2
atualizacio de uma dentre inimeras potencialidades que perfa-
zem o campo da subjetividade. Porém, como isso se deu? Como
isso se da? Como isso se sustenta? Por qué?

Pretendo que este texto percorra o caminho da genealogia
das priticas professorais. Pretendo, dentro do possivel, trilhar al-
gumas vias metodolégicas desenvolvidas por Foucault no conjun-
to de sua obra: de inicio, proponho a problematizagao ja apontada
(perguntando o como e o porqué). Desejo aproximar-me, por E.c
lado, dos procedimentos genealégicos, tendo como suposto bisi-
co a ideia de que genealogia é uma forma de escuta da realidade
e a consideracio de que por tris das coisas ndo se revela uma
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esséncia, mas as relagbes de poder que as possibilitaram. Por ou-
tro lado, desejo aproximar-me dos procedimentos arqueolégicos,
os quais buscam explicitar a constitui¢io, as regras de formagio
dos discursos, normas e representagdes sobre o professor (regras
histéricas, sociais, culturais). A seguir, avangando com a narrativa
e a andlise, pretendo produzir uma cartografia dessa professorali-
dade, tendo em consideragio uma experiéncia de hibridizagao das
concepgoes foucaultiana, deleuziana e guattariana de andlise de
priticas. Da minha prépria prética, para ser mais preciso. Assim,
julgo necessirio apresentar, ainda que sumariamente, um quadro
geral dessas concepgdes, com vistas 2 demarcagio do plano de
referéncia que utilizo.

Como se produz essa coisa chamada realidade? Um dos
grandes ensinamentos que nos legaram esses mestres do pensa-
mento contemporineo € a ideia de que a realidade atual é pro-
duzida a partir de um campo de virtualidades e importa mais
entender como se articulam esses campos (uma dimensio atual e
uma virtual) do que como se definem.

Talvez um bom comego seja evocar, aqui, as ideias de
Simondon (1989), vastamente trabalhadas por Deleuz., 4 respei-
to dos processos de individuagio, isto €, de como o wive se confi-
gura em estados individuados e singulares de ser. Recorro a esse
caminho nio porque queira discorrer sobre “o universo e todas as
coisas”, mas porque, de outra forma, desejo abrir a reflexdo per-
correndo esse raciocinio desde a raiz. Se nio estivermos atentos,
desde j4, a constituigio de seres individuados, talvez nao seja pos-
sivel chegarmos aos modos de subjetivagao.

Buscar a raiz, aqui, nio tem nada a ver com fazer a exegese
dos conceitos. Buscar a raiz significa ser radical, ser trigico, traba-
lhar com a crueza dos elementos que entram em jogo, investindo
na tarefa impossivel de mapear todos os quadros possiveis. Como
os quadros estio em permanente movimento, a potencialidade
infinita é patente. Ainda assim, é essa potencialidade que persigo.
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demarcar cada passo do

que estd escrito, em vez de suscitar esforgos
L J

de ler significados ocultos naquilo que escrevo.
As ideias sobre produgio de subjetividade ndo sao meras
Sio ideias criadas a partir

concepgdes prescritas aleatoriamente.
ncia deveras complexo,

da constituigdo de um universo de referé
do por esses autores citados com vistas a compreender

que definir) como se produz o real. Comegar pela indi-
ma alternativa que, de saida, di-nos a dimensio de
dividuado se constitui como diferenga, como dife-
Segundo Simondon (1989, p. 12),

produzi
(mais do
viduagdo € u
como O ser in
renciagio do ser vivo.

o individuo serd tomado como uma realidade relativa,
certa fase do ser que supoe uma realidade pré-individual e
que, mesmo apés 2 individuagio, nio existe sozinha, pois
a individuagio nio esgota de uma vez os potenciais da
realidade pré-individual, e de outra parte, 0 que 2 indi-
viduagio faz aparecer nao € somente O individuo mas o
par individuo-meio. O individuo & assim relativo em dois
sentidos: porque ele nao € todo o ser, € porque ele resulta
de um estado de ser em que ele nio existia nem como

individuo nem como principio de individuagao.

Ou seja, a primeira informagio que depreendemos dai €
a de que o ser individuado nio é um recorte estagnado do ser,
mas, bem a0 contririo, é uma fase dele. Eis o primeiro trago que
nos indica a necessidade de pensarmos 2 imanéncia como 0 pla-
no onde se produz a individuagao (e, depois, a subjetivagio). O
processo de individuagdo responde a um arranjo de condigdes
intrinseco a0 préprio ser vivo. A individuagdo ndo é uma atri-
buigdo que vem de fora, a realizagio de um principio transcen-
dente ou a priori aplicado a0 vivo. Acompanhando seu raciocinio,

.

vamos considerar, em primeiro lugar, que o ser n3o ¢ substancia
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nem matéria nem forma, mas “sistema tensionado, supersaturado,
além do nivel da unidade, nio consistindo somente em si mesmo”
(SIMONDON, 1989, p. 12). Sua condigio é devir, é vir-a-ser. O
devir é 0 modo de ser mesmo do ser. O ser é um complexo sistema
de potenciais, laténcias elevadas 2 enésima poténcia, em estado de
equilibrio metaestavel, incompativel consigo mesmo. Metaestabi-
lidade € o estado de um sistema longe do equilibrio (seja estével,
seja instdvel), um sisterna com uma grande quantidade de energia
potencial (poténcia de devir), com certa ordem (proviséria) e um
elevado grau de entropia: a tensio presente é como um tiro pres-
tes a disparar, cujo gatilho € a interferéncia de alguma for¢a nova
ou o rearranjo das forgas ji dadas. Acionado o gatilho, o sistema
se incompatibiliza e, em fun¢io da entropia, se defasa. O colapso
produzido pelo acontecimento no interior do sistema exige uma
resolugio imediata, e essa resolugdo é a individuagio.

O ser no seio do qual se processa uma individuagio é aque-
le em que uma resolugio aparece pela repartigdo do ser em
fases; o devir [...] é dimensio do ser, modo de resolugio de
uma incompatibilidade inicial rica em potenciais. A indivi-
duagio corresponde 2 aparigio de fases no ser, as quais s3o

as fases do ser. (SIMONDON, 1989, p. 13).
Mais radicalmente, Simondon (1989) afirma que

o individuo vivo é sistema de individuagio, sistema in-

dividuante e sistema individuando-se, isto é, o vivo con-
- serva em si uma atividade de individuagio permanente

(p. 16-17).

Isso nos di a dimensio de que o devir nio € devir do ser

individuado mas devir de individuagio do ser. (p. 24).

Ou seja, devemos considerar que o individuo vivo é ator
e teatro de individuagdo a0 mesmo tempo, que o devir significa
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uma sucessio permanente de acessos de individuagdo, surtos,
conjunto de saltos, de metaestabilidade em metaestabilidade
(SIMONDON, 1989, p. 20). . .

Atente-se 20 fato de que o ponto de partida, quando pen-
samos O aparecimento do individuo, é a simultaneidade indivi-
duo-meio. Portanto, estamos falando, o tempo todo, na ordem
da coletividade. O individuo, porém, ndo ¢ substincia nem parte
do coletivo: “o coletivo intervém como resolugio da problematica
individual, o que significa que a base da realidade coletiva estd ji
parcialmente contida nos individuos, sob a mopuaw mm no.&.am&m
pré-individual que permanece associada 2 realidade 5&5@4&
(SIMONDON, 1989, p. 20). Contudo, a0 pensarmos o sujeito,
um sujeito que problematiza constantemente sua condi¢do in-
dividuada, que vive a necessidade de articular campos existentes
para suprir a insuficiéncia de suas fungGes vitais em dar conta de
tudo que o coletivo suscita, que vive 2 necessidade da constante
ressondncia entre o fisico e o coletivo, vemos aparecer 2 dimensao
do psiquismo como uma resposta, como uma alternativa de indi-
viduagio no social, como uma “abertura para o coletivo transindi-
vidual” (DELEUZE, s.d.). Em suma, assim como a individuagio
é um processo que articula simultaneamente a existéncia de indi-
viduo e meio, a subjetivagio articula sujeito e coletivo social. Su-
jeito e coletivo social nio sio realidades diversas, separaveis: sua
condigio de possibilidade é a coincidéncia, eles sao correlativos.
Um nio transcende o outro.

Recorrerei a Deleuze e Guattari, mais precisamente ao ter-
ceiro capitulo do primeiro volume de Mil platés (A geologia da
moral”), no qual eles apresentam o desenvolvimento dessa con-
cepsio utilizando uma metifora para dar conta dessa complexida-
de. “Deus é uma lagosta”, afirmam (DELEUZE; GUATTAR],
1995a, p. 54), intentando dizer que a realidade estratificada é
um complexo de “fendmenos constitutivos de dupla articulagao”
(p. 54). Os estratos, essas figuras visiveis, constitutivas do mundo
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visivel, sdo resultantcs de “matérias formadas, de intensidades
aprisionadas, singularidades fixadas em sistemas de ressonincia
e redundincia” (p. 54). As instituiges, sejam sujeitos individuais
ou coletivos, sejam gentes ou organizagdes de gentes, sdo estra-
tos. Sdo desaceleragoes, densificagdes das forgas que compdem o
mundo, capturadas, figuradas, codificadas. Sio territérios cons-
tituidos, como um territério demarcado por um gesto que de-
senha um circulo no ar: até movimentar-se o brago, o ar era um
plano informe e sem demarcagdes, sem circunscrigées; quando o
circulo se desenha, constitui-se um campo, um lugar entio visi-
bilizado. Assim, o plano de consisténcia, pleno de virtualidades,
vivo e informe, desacelerado, se adensa, se dobra e figura um es-
trato. “Chamava-se matéria o plano de consisténcia ou o Corpo
sem Orgios, quer dizer, o corpo nio formado, nio estratificado
ou desestratificado, e tudo o que escorria sobre tal corpo, parti-
culas submoleculares e subatémicas, intensidades puras, singu-
laridades livres pré-fisicas e pré-vitais.” (p. 57-58). Essa matéria
nio formada vive de acontecimentos. Ela é um universo invisivel,
imanente aos estratos, simultdneo a eles, constituido por eles e
constituinte deles. Cada encontro de corpos formados (ideias,
pessoas, objetos, institui¢es) resulta de e produz movimento
de forgas. Corpos formados que se aproximam, afetam-se e es-
sas afecgGes produzem acontecimentos que apelario por novas
figuras, por mudangas nos estratos (SOUZA DIAS, 1995). Por
exemplo, quando leio um livro, assisto a uma palestra, participo
de uma manifestagao politica ou exponho-me ao Sol, afeto e sou
afetado- por isso. Essas afecgdes produzem, no plano de consis-
téncia, novos movimentos. As afec¢des sio encontros de forgas
que geram novos desenhos nos mapas virtuais (isto é, produzem
marcas novas, reacendem marcas dormidas, geram novas figuras)
que vio pressionar as figuras estratificadas e leva-las 2 dissolugio,
ao desfiguramento, para, logo a seguir, suscitar a constitui¢io de
novas figuras, ou seja, modificagdes nos estratos. Um estrato est4
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sempre colado em outro e outro € mais outro. A realidade visivel
¢ uma rede de estratos. Cada ponto de contato entre os estratos
tem, pelo menos, duas faces: uma voltada para os mz.mmi% es-
tratos que conecta € outra voltada para o plano de consisténcia
(DELEUZE; GUATTARI, 1995a).

A metifora da lagosta é utilizada para compreender os es-
tratos como duplos, como uma dupla articulagio. Esse modelo se
inspira em Hjelmslev, quando ele rompe com a articulagdo clds-
sica conteddo/forma e instala o duplo contetido/expressio, abrin-
do caminho para pensar que cada elemento desse par se duplica,
por sua vez, em dois outros elementos em par: forma/substan-
cia. Isto €, o conteido tem uma forma e uma substincia, assim
como a expressdo 0s tem. Porém, nio confundindo mais contetido
e expressio com significado e significante (DELEUZE, 1991b;
DELEUZE; GUATTARI, 19952). Esse dispositivo analitico €
elementar na anilise genealAica de Foucault e nas esquizoanili-
ses de Deleuze e Guattari.

No caso desses tltimos, tomamos como ponto de partida
o Corpo sem Orgios, o informe, o fora, esse nio lugar habitado
por singularidades, pela matéria nio formada. A dupla articulagio
diz respeito a certas particulas, unidades moleculares ou guase-
-moleculares metaestdveis (substincias) s quais é imposta “uma
ordem estatistica de ligacbes e sucessdes (formas)” por um lado;
por outro, trata-se de instaurar “estruturas estiveis, compactas e
funcionais (formas) a fim de constituir compostos molares onde
essas estruturas se atualizam (substincias)”. Ou seja, trata-se de
pensar que as substincias “nio passam de matéria formada, € as
formas implicam um cédigo, modos de codificagio e descodifica-
¢30” em que a primeira articulagdo diz respeito ao conzezdo € a se-
gunda,  expressdo (DELEUZE; GUATTARI, 19954, p. 54-55).

Contetido e expressdo sio as duas varidveis de uma fungio de es-
tratificagio, dizem os autores. Ou seja, a matéria pura é informa-
da, se adensa, se intensifica e gera um estrato. Essa estratificagao
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responde a uma dupla articulagio: por um lado, em fungio das
conexdes entre as forgas, alguns pontos singulares sio ativados,
num ato de diferenciagdo. Sio pulsares, pontos de poténcia m4-
xima (aquelas unidades quase moleculares metaestdveis) que se
alinham em uma curva integral, uma linha de atualizagdo, uma
linha de devir (aquela ordem estatistica de ligages e sucessdes).
Dessa maneira, produz-se o contetido de um estrato. Simultane-
amente, essa integralizagio demanda uma dobra, ou seja, deman-
da um adensamento relativamente estivel (aquela instauragio de
estruturas compactas e funcionais) para possibilitar a atualizacio,
a molarizagdo, a institucionalizagio dessas estruturas (aqueles
compostos molares em que as estruturas se atualizam). Enfim,
constitui-se a expressdo do estrato.
Tentando traduzir (serd possivel?), um estrato é uma for-
magio histérica. Por exemplo, pensemos na escola. Como num
instantaneo, sob a luz de um flash_=~ns a escola como uma ins-
tituicdo, uma figura atualizada de uma realidade possivel, um lu-
gar circunscrito por uma institucionalidade pritica, concreta. Ha
um prédio, hd pessoas que nela trabalham, pessoas que a frequen-
tam, disposi¢bes legais que regulam seu funcionamento, socieda-
de na qual ela se localiza, fungées que cumpre, enfim, ela existe
enquanto atualidade de imimeros subestratos articulados em um
estrato. Sua génese é certa integral produzida ao nivel do informe,
que a apela, 2 demanda (entre outros, desejos de dominagio, de
formagio, de instrugio, de controle, sdo exemplos de pontos di-
ferenciais alinhados, produzindo intensidade). Intensidades que,
a0s poucos, se materializam como intengdes educativas, formati-
vas, pedagégicas e politicas e que exigem que sujeitos produzam
dispositivos concretos de consolidagio dessa fungio (rotinas, cur-
riculos, técnicas etc.). Esses dispositivos, acoplando-se, vio dando
concreticidade a figura que vai acabar por aparecer e se estabele-
cer sob a denominagio “escola”. Ela é um estrato dentre os estra-
tos que perfazem a sociedade, tal como a conhecemos. Ela tem
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relagio ndo apenas com outros estratos, mas, igualmente, com o
fora, isto €, ela serd atravessada por novos “embrides-escola” cada
vez que novos mapas sejam engendrados no fora, tanto quanto seus
movimentos histéricos produzirdo reverberagdes nesse plano; as-
sim, atesta-se a existéncia de camadas intermedidrias intrinsecas a0
préprio estrato. Melhor dizendo: a escola, como estrato, contém em
si outras camadas estratificadas que a constituem (as diversas cate-
gorias de profissionais que a habitam, a politica sindical, os érgios
governamentais, enfim), sem estarem localizadas no interior ou no
exterior dela. Todas essas camadas, entre si, bem como a escola € as
outras instituicdes, atuando umas sobre as outras, produzem efeitos
de forcas no fora. Assim, evidencia-se a conexdo entre os estratos
(as dobras, os dentros) e o fora, uns intrinsecos aos outros. Eviden-
cia-se a imanéncia do fora com relagio aos estratos. Evidencia-se a
indissociabilidade entre individual e coletivo.

Em Foucault, como Deleuze (1991b) nos aponta, nio hd
como conceber a realidade sendo desse modo. A realidade é uma
articulagio entre um plano diagramitico (de forgas e aconteci-
mentos) e um plano estratificado (de instituigoes e priticas). O
diagram.a ¢ 0 campo em que vivem e atuam as forgas, umas sobre
as outras, em movimentos de afec¢do constante (em performances
de atividade, reatividade e resisténcia), em

que o poder de ser afetado é como uma matéria da forga,

e o poder de afetar é como uma fungdo da fora. 56 que se

trata de uma pura fungio, isto é, uma fungéo nao forma-

lizada, tomada independentemente das formas concretas

em que ela se encarna, dos objetivos que satisfaz e dos

meios que emprega. [...] E trata-se de uma pura matéria,
nio formada, tomada independentemente das substin-
cias formadas, dos seres ou dos objetos qualificados nos
quais ela entrara. (DELEUZE, 1991b, p. 79-80).

Os estratos sio formagoes histéricas, positividades ou
empiricidades. [...] eles sdo feitos de coisas e palavras,
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de ver e de falar, de visivel e de dizivel, de regides de
visibilidade e campos de legibilidade, de contetdos e ex-
pressoes. (p. 57).

Nesse caso, no caso dos estratos, Deleuze vai buscar em
Vigiar e punir o exemplo da dupla articulagdo. Analisando os dis-
positivos de reclusio, identifica como forma do conteiido a prisio (o
prédio, o lugar, a matéria formada) e como substincia do conteiido
os presos (as gentes € 0 porqué e como estio 14 dentro); de outro
lado, identifica como forma da expressdo o direito penal (as leis
enunciadas, escritas e instituidas; os regulamentos) e como subs-
tincia da expressdo a delinquéncia (o ato contraventor, os objetos
dos enunciados):

Assim como o direito penal enquanto forma de expressio
define um campo de dizibilidade (os enunciados de de-
linquéncia), a prisio como forma de contetido define um
local de visibilidade (o ‘panoptismo’, isto €, um local de
onde é possivel, a todo momento, ver tudo sem ser visto.

(DELEUZE, 1991b, p. 57).

Com relagdo ao sujeito e aos modos de subjetivagdo,
Foucault percorre esse mesmo caminho. Seu tinico objeto de es-
tudo, durante toda a sua vida, foi o sujeito, os modos pelos quais
os seres humanos se tornam sujeitos. Sua anilise se iniciou com
um exercicio arqueolégico que visava a compreender 0s estratos,
desenvolveu-se em diregio a uma genealogia, visando aos diagra-
mas, € chegou a uma ética, uma investigagdo sobre as técnicas de
si mesrho. Cada etapa estd demarcada por um conjunto de textos

e obras e, em vez de constituirem-se planos compartimentados,
incorporam-se umas s outras (RABINOW; DREYFUS, 1995).
A arqueologia ji trazia elementos que s6 mais tarde viriam a ser
nomeadamente desenvolvidos, bem como os dltimos escritos car-
regam a intensidade compacta das anilises anteriores, como se
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a obra toda nio pudesse ser sendo simultinea. Sujeito, saber e
poder, assim, ndo sio, sendo, o mesmo objeto.

A respeito da articulagdo entre diagramas, estratos € sujeitos,
nio tenho por que ndo conceder a Deleuze a palavra. Vejamos:

O mundo é feito de superficies superpostas, arquivos
ou estratos. Por isso o mundo é saber. Mas os estratos
sdo atravessados por uma fissura central, que reparte de
um lado os quadros visuais, de outro, as curvas sonoras:
o enuncidvel e o visivel em cada estrato, as duas formas
irredutiveis do saber. [...] Mas, a0 mesmo tempo, tenta-
mos subir para cima dos estratos, para atingir um lado
de fora, uma ‘substincia ndo estratificada’ que pudesse
explicar como as duas formas de saber podem se agar-
rar e se entrelagar em cada estrato, de uma borda a outra
da fissura. [...] Esse lado de fora informe é uma batalha,
é como uma zona de turbuléncia e de furacio, onde se
agitam pontos singulares e relagoes de forca entre esses
pontos. [...] E uma microfisica. [...] A cada estado atmos-
férico nessa zona corresponde um diagrama das forgas ou
das singularidades tomadas nas relagdes: uma estratégia.
Se os estratos sdo da terra, a estratégia € aérea ou oced-
nica. Mas cabe 2 estratégia atualizar-se no estrato, cabe
ao diagrama atualizar-se no arquivo, 4 substincia nio es-
tratificada cabe estratificar-se. Atualizar-se €, 20 mesmo
tempo, integrar-se e diferenciar-se. As relagdes de forgas
informes se diferenciam criando duas formas heterogé-
neas, a das curvas que passam na vizinhanga das singu-
laridades (enunciados) e a dos quadros que as repartem
em figuras de luz (visibilidades). E as relages de forgas
se integram a0 mesmo tempo, precisamente nas relagdes
formais entre ambas, de um lado a outro da diferenciagdo.
E que as relagses de forgas ignoravam a fissura, que s6
comega embaixo, nos estratos. [...] As forgas vém sem-
pre de fora, de um fora mais longinquo que toda forma
de exterioridade. Por isso nio h4 apenas singularidades
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presas em relagGes de forgas, mas singularidades de resis-
téncia, capazes de modificar essas relagdes, de inverté-las,
de mudar o diagrama instével. E existem até singulari-
dades selvagens, nio ligadas ainda, na linha do préprio
fora e que borbulham justamente acima da fissura. [...]
No local da fissura, a linha forma uma fivela, ‘centro do
ciclone, 14 onde é possivel viver, ou, mesmo, onde est, por
exceléncia, a Vida'. E como se as velocidades aceleradas,
de pouca duragio, constituissem ‘um ser lento’ sobre uma
duragio mais longa. E como uma glindula pineal, que
ndo para de se reconstituir variando sua diregio, tragando
um espago do lado de dentro, mas coextensivo a toda li-
nha do lado de fora. O mais longinquo torna-se interno,
por uma convers3o 20 mais préximo: a vida nas dobras. E

~ a cimara central, que n3o tememos mais que esteja vazia,
pois o si nela estd situado. Aqui, é tornar-se senhor de
sua velocidade, relativamente senhor de suas moléculas e
de suas singularidades, nessa zona de subjetivagio: a em-
barcagio como interior do exterior. (DELEUZE, 1991b,
p- 128-130).

Ao transcrever este trecho, busco explicitar, simultanea-
mente, a preciosidade da leitura de Deleuze, o brilhantismo de
Foucault e a minha filiagdo a ambos. Quero, ao analisar minha
pritica estratificada como professor, buscar sua arché, vislumbrar
o invisivel das relagbes de poder, pressentir os diagramas e supor
as estratégias; em suma, quero apossar-me da velocidade de mim
mesmo, adornar-me relativamente das minhas moléculas e singu-
laridades. Quero fazé-lo para partilhar a possibilidade de fazé-lo,
junto com outros. Quero a aventura de, a0 escrever, escrever-me;
ao falar, falar-me; a0 pesquisar, pesquisar-me. Quero poder com-
partilhar essa aventura buscando, 20 escrever-me, ajudar os outros
a escreverem-se; ao falar-me, ajudar a falarem-se; a0 pesquisar-me,
ajudar a pesquisarem-se.
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1.2 Sobre identidade e diferenga na
formagio do professor

Entio, insisto no como, porque entendo que perguntar ¢
que € ser professor nos levaria a0 estabelecimento de um perfil
identitirio que quero evitar. Estou entendendo que a professora-
lidade nio é uma identidade que um sujeito constréi ou assume
ou incorpora, mas, de outro modo, é uma diferenga que o sujeito
produz em si. Vir a ser professor € vir a ser algo que nido se vinha
sendo, é diferir de si mesmo. E, no caso de ser uma diferenga, nio
¢ a recorréncia a um mesmo, a2 um modelo ou padrio. Por isso,
a professoralidade ndo ¢, a meu ver, uma identidade: ela é uma
diferenga produzida no sujeito. E, como diferenga, nio pode ser
um estado estivel a que chegaria o sujeito. A professoralidade
¢ um estado em risco de desequilibrio permanente. Se for um
estado estivel, estagnado, redundaria numa identidade e o fluxo
seria prejudicado.

A pergunta pela génese da escolha em ser professor passa,
necessariamente, pela reconstituigdo de alguns fatos que antece-
dem essa decisio. Por qué? Porque interessa reconstituir algumas
linhas histéricas a fim de remontar a trama do estado atual. Po-
rém, esse redesenhamento nio serd feito com vistas a justificar
a escolha, mas, a0 contririo, para identificar, através dos fatos,
tragos de forgas interferentes no rumo das coisas.

A necessidade de investigar os fatos, na verdade, tem uma
segunda intengdo: o que busco é desvendar os acontecimentos por
detrs dos fatos. Acontecimento, aqui, significa uma relagio de
forgas, um jogo agonistico de forgas que se afetam mutuamente
(FOUCAULT, 1993b; DELEUZE; GUATTARYI, 1992).

Essas afec¢des, de um lado, resultam da colocagio em cena
de diferentes feixes de intensidade vital, isto é, estar vivo significa
emitir, emanar forgas sobre o ambiente e sobre os outros sujeitos;
significa suscitar e expor-se a emanagoes vindas desses sujeitos €
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ambiente; significa reagir a essas emanagées, de modo ativo ou re-
sistente. O quadro composto por essas forgas interagentes subjaz
aos fatos, sejam eles um sujeito individual (certa figura existen-
cial), sejam coletivo (certo agenciamento de sujeitos), podendo,
em uma dada circunstincia, saturar-se. A saturagio significa um
estado-limite da composigdo, em termos de intensidade. A satu-
ragdo nio se refere 2 uma medida de quantidade, mas de inten-
sidade, isto €, uma cena de forgas pode, em um dado momento,
atingir um estado tal de poténcia que nio pode senio vir-a-ser
uma mudanga, produzir um novo estado, um novo quadro. A
tens3o intrinseca resultante da afecgdo entre as forgas, a0 chegar
ao limite do suportivel, produz uma descarga, um deslocamento
radical que desequilibra o sistema até entio estavel, projetando-o
no movimento (SIMONDON, 1989). Esse 4ig bang de forgas é
o que chamamos acontecimento (DELEUZE, 1992).

De outro lado, temos que os fatos, assim como podemos
vé-los, vivencid-los e estudi-los, sio sustentados por essa trama
invisivel de forgas. Os movimentos da histéria nio sio senio atu-
alizagGes desses quadros de forgas interagentes (FOUCAULT,
1993b). Quando um acontecimento se produz, a partir da satu-
ragdo da cena, a descarga que ele produz interfere diretamente
sobre os fatos, colocando-os em colapso. O colapso manifesta-se,
em primeiro lugar, como uma pressio pela decomposi¢io da cena
visivel. Dependendo da capacidade do sistema em reabsorver
o impacto, o colapso resultard ou nio no desmanchamento das
formas histéricas. Em produzindo o desmanchamento, a dester-
ritorializagio (DELEUZE; GUATTARI, 1985, 19952, 1995b,
1996a,71996b), o caminho em dire¢io i nova composigio poder
ser dado de acordo com, pelo menos, dois padrées: ou a nova
composi¢io serd uma recomposi¢io, obedecendo aos modos do-

minantes de estratificagio, ou ela ser4 uma nova composi¢io, obe-
decendo as circunstancias produzidas pelo préprio acontecimento

(DELEUZE, 1991b). Mesmo no caso de o resultado ser uma
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nova composigio, a rapidez em constituir-se € a padronizagdo da
nova figura pode ser resposta a0 modo dominante, significando
um recuo, um limite para a subjetividade. Ou seja, o risco de ndo
ter em mios a condi¢do do enfrentamento consciente do colapso
é muito maior do que a possibilidade de té-lo. A possibilidade de
produzir-se a diferenga é muito menor do que 2 possibilidade de
produzir-se a repetigao (DELEUZE, 1988).

Michel Foucault nos ensina que, por detrés das coisas, dos
fendmenos, nio existe uma esséncia, mas um conjunto de forgas
que tornaram possivel o fato colocado em questdo (FOUCAULT,
1993b). E é em busca dessa trama de forgas, presente no cons-
tituir-se professor, que estou. Trata-se de, como o autor nos diz,
“tivar saberes locais, descontinuos, desqualificados, nio legitima-
dos, contra a instincia terica unitdria que pretendia depuré-los,
hierarquizé-los, ordeni-los em nome de um conhecimento ver-
dadeiro, em nome dos direitos de uma ciéncia detida por alguns”
(FOUCAULT, 1993b, p. 171).

A busca nio estd dirigida para responder i questio “quem
sou eu” ou “o que € ser professor”, mas, de outro modo, “como me
tornei o que estou sendo” e “como € ser professor”. Ao contririo
de trabalhar na dire¢do de uma representagio sobre mim mesmo,
constituivel a partir do indagar-se “o que sou” ou “como sou o que
sou”, 0 movimento vai no caminho de descobrir algumas tramas
constitutivas dos diferentes estados de ser que se sucedem, isto
é, deriva de indagagGes sobre “como € por que tenho sido o que
tenho sido”. D4 para perceber a diferenga? Trata-se de colocar o
dinamismo dos modos de ser ji na questio sobre esses modos de
ser. Em vez de partir de uma construgio no presente do indicativo
(eu sou), parte-se do participio e do genindio (tenho sido, estou
sendo). Essa pequena mudanga, aparentemente inécua, € deter-
minante da compreensio que vamos ter tanto do préprio pro-
cesso de investigagio quanto do sujeito e da subjetividade. Mais
adiante, quando tratar das diferentes dimensdes do exercicio da
memdria, desenvolverei esse aspecto com mais vagar.
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A investigacio que exercito é uma analitica com base na
problematizagio genealégica. Traduzindo: a genealogia é uma for-
ma de investigagio que acopla o conhecimento com as memérias
locais (FOUCAULT, 1993b, p. 171). Significa que nio pretendo
trabalhar com saberes cientificos 4 luz de saberes empiricos ou
vice-versa. Significa que vou analisar os fatos com vistas 4 explici-
tagdo de sua génese. Continuando com Foucault (1993b, p-171),

trata-se da insurrei¢io dos saberes nio tanto contra os
conteddos, os métodos e os conceitos, mas de uma in-
surrei¢do dos saberes antes de tudo contra os efeitos de
poder centralizadores que estio ligados 2 instituigo e ao
funcionamento de um discurso cientifico organizado no
interior de uma sociedade como a nossa.

Quanto a0 sujeito e a subjetividade, eles serio compreen-
didos, respectivamente, como uma formagio existencial singular,
uma emergéncia constituida em um campo de coletividade, em
constante iminéncia de deixar de ser o que vem sendo para tor-
nar-se diferente de si mesmo (sujeito) e como “conjunto das con-
dig¢bes que torna possivel que instincias individuais e/ou coletivas
estejam em posigdo de emergir como territério existencial autor-
referencial, em adjacéncia ou em relagio de delimitagio com uma
alteridade, ela mesma subjetiva” (subjetividade) (GUATTARI,
1992, p. 19). No decorrer do livro, voltarei mais vezes a isso, tra-

tando de analisar priticas concretas. Por enquanto, desejo apenas
demarcar as referéncias.

o

1.3 A autobiografia e seus perfis
genealdgico e cartogrifico

Quem sou eu? De onde eu vim? Como foi que comecei?
Nio serd, como ji afirmei, respondendo literalmente a questdes
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H 4
como essas que chegarei 4s minhas origens. Em verdade, origem
se refere ao conceito de génese de certa figura existencial, mo-
mento do cruzamento de forgas e da atualizagdo de uma forma
(FOUCAULT, 1993b, 1992). Génese nio se refere a0’ principio
primeiro ou a um ponto zero da existéncia. Nio falo de um sistema
parado que, em determinadas circunstancias, entra em movimen-
to. Falo, sim, de um sistema dinimico, em constante movimento
e tensdo no qual a génese significa entrar em um movimento que
j4 existe, a fim de produzir algo que ainda nio existe. Como nos

diz Deleuze (1992, p. 151),

j4 ndo é uma origem enquanto ponto de partida, mas uma
maneira de colocagio em 6rbita. O fundamental é como
se fazer aceitar pelo movimento de uma grande vaga, de
uma coluna de ar ascendente, «hegar entre em vez de
«ser origem de um esforgo».

Estou, dessa maneira, tomando a realidade como um gran-
de complexo, um sistema potencial em equilibrio metaestavel
(SIMONDON, 1989) que, pelo cruzamento perpétuo de forgas
que se afetam umas s outras, torna obsoletas figuras existentes e
apela pela produgio de novas figuras. Assim somos nds, assim sao
as coisas, assim é o mundo.

Em suma, quero deixar claro que a compreensao de mun-
do com a qual trabalho tem suas referéncias na filosofia francesa
contemporinea, a qual nos diz que existe uma grande ordem que
nos localiza, uma trama caética de forgas que se afetam constan-
temente; movimento continuo em todas as diregdes, cruzamento
desordenado, trama de vetores no fora, nio lugar em que se ar-
ticulam os diferenciais que resultario em acontecimentos. Essas
forgas, a0 afetarem-se, produzem uma série de pontos singulares
de poténcia, numa agio diferencial. O alinhamento desses pon-
tos, dessas diferengas, constitui uma linha de forga resultante,
uma curva msﬁnmn& que Eomsw um a@contecimento, uma pressao
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pelo desfazer-se da(s) figura(s) vigente(s) e pela constituicio de
nova(s) figura(s), alterando, definitivamente, a configuragio es-
tratificada do mundo visivel. Essa linha de poténcia é o motor de
produgio de uma dobra do fora (FOUCAULT, 1993a), geragio
de um dentro, de uma zona de subjetivagio (DELEUZE, 1991b).
Diferentes dobras, diferentes zonas de subjetivagio.

A explicagio de Michel Foucault, sobretudo a leitura que
Deleuze faz de Foucault, contribui grandemente para compre-
endermos melhor esse modelo. Parte-se do suposto de que o real
di-se em duas dimensdes: uma virtual e outra atual. O real-virtual
€ o plano do diagrama, o plano das forgas agindo, sofrendo agio,

‘resistindo umas sobre as outras. E um plano invisivel, mas nem
por isso menos real do que o outro. O real-atual € o plano dos
estratos histéricos, das instituigdes, da histéria tradicional. Esse
plano visivel € o meio constituido pelas figuras existencializadas,
pelas formas subjetivas presentificadas no tempo cronolégico.

A atividade ¢ simultinea nos dois planos: os fatos, os en-

contros entre sujeitos atualizados e entre eles e 0 ambiente, neces-
sariamente produz encontros de forgas. Ao viver, afetamos e so-
mos afetados por tudo o que est vivo. Aparentemente, tomando
em consideragio o que é visivel, presenciamos reagoes em cadeia
linear de interferéncia e determinagio, como se os fatos agissem
sobre os fatos. Porém, ndo sio os fatos que agem sobre os fatos,
mas, sim, forgas que agem sobre forgas (DELEUZE, 1991b). O
mundo visivel, estratificado, apresenta-se aos nossos olhos como
um complexo de formas estabilizadas que, aos poucos, sofre alte-
ragoes. De fato, essas formas aparentemente estabilizadas estio
prenhes dos quadros vivos de forgas entrelagadas que, essas sim,
suscitam o que aparece. O real-atual é atual porque é atualiza-
¢3o0 de um quadro que se compéde no espago virtual. Uma forma
estratificada perdura enquanto perdura o quadro que a suscita.
Quando se produzem acontecimentos naquela cena virtual, esses
acontecimentos pressionam a forma visivel e a projetam em um
movimento de desfiguragio e constitui¢io de uma nova figura.
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O sujeito, seja individual, seja coletivo, pertence 20 plano
visivel. O sujeito é uma forna estratificada, uma figura existencia-
lizada. A subjetividade, por sua vez, € o conjunto de condigbes que
perfaz o sujeito, é a cena produzida no plano invisivel, geradora
de um campo ativo de subjetivagio, isto €, de produgio do sujeito.
O sujeito ¢ produto construido a partir do engendramento dessas
zonas de subjetivagdo, espécies de bolsas de forgas entrelagadas
que se estabelecem no diagrama geral e que se dirigem no sentido
de transfigurar uma forma visivel.

Tomado dessa forma, passamos a compreender o sujeito
como localizado no extremo da subjetividade e, portanto, prenhe
de devires. Um sujeito-em-pritica € o que estd sendo e, a0 mesmo
tempo, poténcia de tornar-se algo diferente do que vem sendo,
algo nunca sido. Assim, observamos que o sujeito é sempre potén-
ciz. E esse estado de tensdo constante, esse risco permanente de
desfazer-se, é algo muito distinto de identidade. Uma identidade é
a institucionalizacio de uma forma, é a redugio do movimento de
criagio i reproducdo de modelos hegemdnicos € estereotipados.

- Como jé afirmei, a0 desfazer-se a figura atual, pressionada
pelo acontecimento, uma nova figura serd produzida. Neste ponto,
interessa discutir o modo de produgio dessa nova figura. De fato,
o préprio acontecimento interferente traz, na sua singularidade,
germes da nova figura, incitando a permitir-se ser atravessado por
essa forma primiria e operar no sentido de dar-lhe sustentagao.
O acontecimento nio ¢ gratuito, ele engendrou-se em fungdo do
quadro vital estabelecido. Logo, ele responde a uma ordem esta-
belecida pelo confronto das forgas interagentes, isto €, o novo que
ele significa é realmente novo, é o nunca antes sido do sujeito que
est sendo. Portanto, o ideal é que os sujeitos compreendam como
se d4 a produgdo de acontecimentos para, minimamente, com-
preender os processos de produgdo de si mesmos e, dessa forma,
poder trabalhar no sentido de fazer escolhas pelo investimento
ou nio na atualizagio da forma que vem. E a isso que se refere
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0 “tornar-se senhor de sua velocidade e relativamente senhor de
suas moléculas e de suas singularidades” (DELEUZE, 1991b,
p- 130). .

Essa tarefa nio € nada facil, especialmente se considerar-
mos que h4 toda uma trama de poder vigente, na sociedade mo-
derna, que estabelece parimetros para a agdo dos sujeitos e, com
isso, condiciona algumas formas de produgio de si.

O que 2 nossa sociedade faz? Ela diz, o tempo todo, que
precisamos ter uma identidade estével, buscar uma identidade, as-
sumir uma configuragio cristalizada de uma forma de ser. Quan-
doé considerado o cariter de alguém, por exemplo, toma-se como
mais importante a estabilidade, a permanéncia, a inalterincia da
posigio: a rigidez € a caracteristica desejada, tomada como sing-
nimo de maturidade, equilibrio e harmonia. Quando pensamos a
construgio das identidades, também somos perseguidos por esse
modelo de estabilidade, de harmonia e de cristalizagio como pa-

drio desejado. A sociedade nos d4, prontas, algumas identidades:
homem, mulher, professor, artista, mie, pai, familia, escola etc.
Uma identidade ¢é, nesse caso, uma configuragio cristalizada, es-

tereotipada de uma maneira de ser ou um ritmo determinado a
responder as figuras demandadas. A institucionalizagio das iden-
tidades € uma forma de homogeneizar o cotidiano e constituir os
grupamentos e as coletividades. Na medida em que sei, por exem-
plo, o que é ser professor, e me deparo com um, ji tenho meia
diizia de expectativas com relagio a ele. Se ele me apresentar uma
conduta incoerente com o modelo que trago, vai me surpreender
e vou dizer: ou ele enlouqueceu ou nio € professor. Assim, a nossa
sociedade é extremamente violenta pela forma como prescreve e

organiza a produgio da subjetividade, postulando contra a pro-

cessualidade. Uma formagio existencial — um sujeito, individual

ou coletivo — € a resultante do movimento de atualizagio de certo
conjunto de forgas organizadas em uma determinada contingén-
cia. Essa contingéncia € a relatividade dada pela circunstincia de

42

— Estética da Professoralidade —

l

um fato, o qual representa uma performance que responde a0s ape-
los infinitos e méveis do plano das forgas: certo conjunto de for-
¢as que agem entre si vio produzindo novos tragos ou acordando
tracos adormecidos, provocando um aumento de tensio na do-
bra-subjetividade, aquela bolsa de forgas configurada, até que ela
se desfaz € o sujeito é langado no fora para refazer-se, constituin-
do um novo patamar de existéncia. Um sujeito é um individuo se
desfazendo e se refazendo continuamente; formagio existencial é
cada uma dessas figuras existentes nos momentos de estabilidade
relativa. A subjetividade é o processo de atualizagio de forgas-
—fluxo em “formagdes singulares e datadas, fruto de um tempo
processual e irreversivel” (ROLNIK, 19953, p. 1). . O»vnn.noy
por um lado, apropriarmo-nos relativamente dessas singularida-
des e, por outro, deliberar sobre a velocidade de desfiguragio e
constitui¢io da nova figura.

Um sujeito — individual ou coletivo — € um territério exis-
tencial que, limitado por uma contingéncia, responde a uma fe-
presentagio que ele se faz do que ele mesmo vive. Esse .méono.
enquanto autor do mundo, também se representa o que vive, en-
quanto vive. Essa representagio que ele se faz acaba por tornar-se
a matriz do seu olhar. Assim, ndo é mais seu olho que olha, mas é
um olhar que olha, sem que haja um olho (FOUCAULT, 1991b).
O olhar é a positividade da representagio. Esse olhar praticado
sobre o caos do mundo constitui a subjetividade do sujeito. En-
tretanto, no caso da homogénese (produgio do igual, repetigio
do mesmo), modo hegeménico de produgio da mcg.omﬁmmaow um
duplo recobre o individuo, um parassujeito se &nmnoH.w do m.&n:o
subjetivado e, com o poder dado pela representagao, intervém na
figura em movimento e a engessa € condiciona, nosm.aﬁanno
identitariamente. O sujeito, imbuido dessa intencionalidade .Ann-
tendida como a¢do normatizada pela representagio) se duplica e
se langa sobre o tempo ﬁnOonmmz& do caos infinito do mundo e,
de um lado, paralisa-o num recorte instantineo e/ou, de outro,
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langa-o num fluxo descontrolado, determinado por fatores ex-
trinsecos, numa velocidade quase infinita. E um sujeito que
transcende a si mesmo e constitui uma dobra estivel necesséria 4
instauracdo do universo de referéncia de que precisa para criar a
ilusdo da eternidade, permanéncia e de negagio do caos.
Precisamos pensar que a subjetividade é uma fase do ser
(SIMONDON, 1989) e, com isso, deve ter garantida sua pro-
cessualidade. Ou seja, a figura existencial praticada é proviséria;
devo reconhecer-me como suscetivel ao atravessamento por um
acontecimento desterritorializante, desfigurante. Como o que sou
€ um estrato atualizado de certo diagrama, a qualquer momento
uma nova linha diferencial pode ser acumulada e pressionar por
atualizagio, langando-me na processualidade; opera-se uma des-
figuragio, um desmanchamento daquele que eu vinha sendo até
entio, 20 mesmo tempo que um novo de mim entra em processo
de constituig¢io, engendrando uma nova e igualmente proviséria
figura (DELEUZE, 1991b). Considerar a subjetividade ¢ traba-
lhar com uma nogo de limite provisério, um limite que no deve
ser impeditivo. O limite n3o diz, meramente, o que eu sou. O ex-
pediente identitirio, do limite como circunscrigio de uma identi-
dade ou de uma diferenga especifica (DELEUZE, 1988), é tipico
da pritica estruturalista, que opera com verdades supostamente
paradas, circunscritas pelos conceitos. O limite que quero postu-
lar nio € o limite que separa o gue ¢ do que ndo ¢, mas aquele que
diz do tornar-se, deve ser tomado como um contorno provisorio
¢ instantineo, configurado pela dobra do real. A configuragio do
territério subjetivo, em vez de evidenciar uma intransigéncia, uma
cristalizagio identitiria, evidencia um estado de ser, um estado
momentineo de ser, isto é, 0 que estd dentro é o-acn-nmﬁw-moamo‘
o-que-tem-sido € o que esti fora é o que pode vir a ser, o ainda-
-nio-sido. Dessa forma, o limite, a0 contririo do cariter impe-
ditivo tradicionalmente posto, adquire um sentido de poténcia
expansiva, uma vez que supde, necessariamente, a existéncia da
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virtualidade. Foucault trata disso muito bem quando expde o sen-
tido da histéria. Fago questio de repetir, aqui, a sua citagao. Ele
diz que a histéria “nio tem por fim encontrar as raizes de :omlm»
identidade, mas, ao contrério, se obstinar em dissipi-la; ela ndo
pretende demarcar 0 territério tinico de onde nés viemos [...]; el
pretende fazer aparecer todas as descontinuidades que nos atra-
vessam”. (FOUCAULT, 1993b, p. 35) Ou seja, repito U&ocso.
ela “nio diz o que somos, mas aquilo de que estamos em vias de
diferir” (DELEUZE, 1992, p. 119). Chamo, ainda, a atengao Hu.ﬁ»
que nés, autor e leitor, 20 tentarmos desviar do modelo ow&cno.
nio caiamos no oposto, no fluxo puro. Precisamos garantir uma

relativa estabilidade, uma metaestabilidade (SIMONDON, 1989)

nas figuras, preservando seu cariter expansivo.
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Demarcagao

2.1 Meus quadros de prdtica: onde se exerce a

minha wncmnmmoammﬁ_n

O foco das minhas preocupagdes, entao, € explicitar cami-
nhos nos processos de formagio de professores, caminhos que
contribuam para relevar a formagio profissional indissociada da
produgio da subjetividade. _..m.m_u&mo h4 muitos anos no ensino su-
perior, mais precisamente com disciplinas pedagégicas, em cursos
de licenciatura. H4 tempos tenho assistido a e participado de dis-
cussbes sobre formas de otimizar a formagio de professores sem,
no entanto, do meu ponto de vista, tocar o cerne da questio. As
discussdes, abundantes desde os anos 80, concentram-se em tor-
no de concepgdes curriculares (como se o fato de alterar-se a ex-
pressdo implicasse, necessariamente, alterar o contetido). Mesmo
algumas iniciativas no sentido de discutir o cariter e as concep-
¢oes de Diditica, de Pritica Pedagégica e de Pritica de Ensi-
no, a meu ver, acabam por reduzir-se a elucubragées em torno
de contetdos programiticos, elencos de atividades e dinimicas
institucionais. Penso que é necessirio entrar por uma questio de
base: considerar que somos humanos trabalhando com a forma-
¢ao profissional de outros humanos que, por sua vez, trabalharao
com a formagido geral de outros humanos. Nao é uma simples
questio de método ou de conteido. Sou levado a olhar em di-
re¢io a um ponto mais fundamental, mais radical: essa coisa da
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subjetividade. Repensar a formagio de professores passa, a meu
ver, necessariamente, por considerar a condig¢io humana em sua
processualidade, isto é, como sujeitos subjetivados no interior de
priticas coletivas, institucionais e sociais. Nio se trata de sim-
plesmente trabalhar em torno de teorias e organizar uma nova
proposta metodolégica ou curricular: isso seria um marcar-passo
reiterativo do estado de coisas que est4 ji ai. Meu intento é avan-
¢ar em dire¢io a um clareamento da compreensio de como se
produz o sujeito, de como ele se constitui e se constréi dentro
das priticas, de como ele elabora seu conhecimento e suas agées.
E estou tomando o professor como um agente bem importante
nas priticas de subjetivagio, na medida em que ele pode ser um
prescritor, um orientador, um interventor, um detonador, enfim:
um personagem institucional dotado de um poder diferenciado
para contribuir objetivamente com a manutengio ou a mudanga
de rumo dos processos de subjetivagio. Pretendo produzir, no fim
das contas, um estudo sobre as condigdes do professor em ser
um agente propositor de experiéncias que catalisem incurses em
diregio a0 si-mesmo (tanto dele mesmo quanto dos alunos!), que
a pritica pedagégica, a rotina escolar sejam, a2 um sé tempo, um
impulso e uma rede.

2.2 Alcance do meu olhar investigativo

Tratando de inventariar meu universo de referéncia, iden-
tifico virios tragos. Sdo tragos produzidos tanto por fatos vivi-
dos quanto pelo contato com tedricos e teorias. Em ambos os
casos (nos encontros € nos fatos), pressinto os acontecimentos
subjacentes, porque sio atravessamentos sofridos, sio produgio
de novos tragos e/ou mobilizagio de tragos ji existentes em mim
por linhas de forga que me cruzam e me viram do avesso a cada
vez. Resgato minha memdria porque quero registrar os tragos
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daqueles e destes acontecimentos, uma vez que eles estio todos
mobilizados, neste momento, em fungio de querer pensar ou-
tro encaminhamento para a prética pedagégica e uma alternativa
diferente para o trabalho de formagdo de professores® Essa € a
minha questio central. Ao incursionar em diregdo a0 que sus-
cita e é suscitado por essa questdo, descubro-me imerso em um
grande estado de mobilizagdo: eu sou um professor em mogwmwo
¢ estou pensando 2 formagio de professores; estou pesquisando
a via da interdisciplinaridade € sou um noémade do pensamento;
estou querendo pensar a educagio como experiéncia propositiva
de formas diferentes de existir e estou virado do avesso. Assim,
trabalhar com 2 meméria tem sentido na medida em que registro
as marcas mobilizadas 20 mesmo tempo que as recupero trans-
mutadas em outra coisa que no € mais 0 acontecimento que as
gerou, mas um novo Movimento € uma nova configuragio para a
qual elas contribuem, em suas novas performances.

A disposigio em desenvolver uma reflexdo sobre o exercicio
da meméria responde, por um lado, a0 cuidado de nio dissociar
a vnomommo?mm»mo, do professor do processo de produgio de sua
subjetividade e, por outro lado, a uma intengao de pesquisa que
se fundamenta na hibridiza¢io dos principios da Autobiografia,
da Histéria de Vida, da Egohistéria, da Biografia Educativa, da
Narrativa de Formagio e da Cartografia. Quero tratar, especifica-
mente, do professor em formagio. Nao é meu interesse recortar,
neste momento, uma carreira especifica, mas, sim, pensar algumas
questdes que perpassam - ainda que escamoteadas, ocultas, des-
conhecidas ou negadas - o periodo mesmo da investidura profis-
sional que acontece em algum momento da vida profissional do
professor e o faz parar de fugir do enfrentamento de si mesmo e
escolher-se professor, seja na pritica mom»m@mmn»wnmn&ub seja nos
bancos universitirios, seja 14 onde for.

Nenhuma dessas propostas metodolégicas de pesquisa tem
dado conta de dar suporte, sozinha, aos recortes e desvios neces-
sirios 4 consecucio da anlise do processo de formagao, do modo
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como tenho procurado desenvolvé-la e pensi-la, ainda que meu
intento seja investir na tltima, na Cartografia. Considero que a
formagio do professor resulta nio apenas de um treinamento es-
pecifico, em uma instincia académica. Tomo em conta, repito, 2
ideia de que a pessoalidade e a professoralidade do professor an-
dam juntas, isto é, ser professor é uma alternativa, uma saida que
o sujeito constrdi a fim de realizar um projeto emergente em sua
subjetividade. Nio falo em vocagio, em entrega, em filantropia,
em missio, nada disso. Considero que o professor € um modo de
ser de um sujeito que, tendo vivido um dado quadro existencial,
se p&e como sujeito educante, que educa, que forma outros sujei-
tos. E uma diferenca de si que ele acolhe. A formagio académica
vai, em tltima instincia, instrumentalizd-lo, podendo legitimar e
institucionalizar sua escolha. Pensar, portanto, o processo de for-
magio do professor passa, a meu ver, por pensar o processo de
produgio de si, do sujeito. E esse resgate que quero.

Talvez devesse tomar, como ponto de partida, a autobio-
grafia, uma vez que, segundo Finger e Névoa, o método auto-
biogréfico proporciona refletir “sobre o seu préprio processo de
' formacio e tomar consciéncia das estratégias, dos espagos e dos
momentos que para ele [o pesquisador] foram formadores ao lon-
go de sua vida” (NOVOA; FINGER, 1988, p. 11). Porém, n3o ¢
minha intengio, aqui, inventariar foda uma vida. Considero, é bem
verdade, que o processo de formagao - entendido como a vivéncia
de principios organizadores da pratica - compreende totalidade
do tempo circunscrito entre o instante da concepgao daquele ser
humano e seu momento atual. Todavia, estou considerando es-
sencial, em termos de formagio, a reatualizagio de certos tragos
marcados no percurso, bem como a produgio de novos tragos,
nascidos a cada cruzamento de forgas praticado, que resultam nas
escolhas que o sujeito faz. Nao quero a linearidade cronolégi-
ca de dizer que primeiro vem isso e depois vem aquilo e entio
vem aquilo outro. Nio quero a retrospectiva, com seus riscos de
ficar, simplesmente, na narrativa. Nio quero a hermenéutica ou
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as interpretagoes em busca das esséncias (no hd uma esséncia de
professor no sujeito). Nio quero a genealogia histérica tradicional.
Nio quero historicizar, psicologizar nem pedagogizar a vida e os
processos de formagio. Quero poder ver os mapas erexplicitar
cada quadro, as tramas de linhas de forgas vivas produzindo acon-
tecimentos (DELEUZE; GUATTARI, 1992; GUATTARI,
1992; DELEUZE, 1992), atravessando e acordando marcas pas-
sadas, deixando marcas novas, em uma configuragio diferente a
cada vez (DELEUZE, 1992, p. 47; DELEUZE; GUATTAR]I,
1995a); quero enxergar e desenhar um plano em movimento para,
com isso, sustentar uma ressignificagdo da estética e da interdisci-
plinaridade na formagio de professores, buscando a explicitagdo
da estética da professoralidade, uma estética interdisciplinar.

Tenho buscado aproximar a concepgio de subjetividade
trabalhada nas obras de certos autores contemporineos (Deleuze,
Foucault e Guattari, sobretudo) das experiéncias (as priticas e
as teorias) com formagio de professores, na intengdo de ampliar
a mobilidade e, mesmo, transfigurar os conceitos de professor,
professoralidade, aula, entre outros. Evidentemente, quando trato
de processo de formagio, estou relevando tanto o meu préprio
processo (eu, formando-me e sendo formado) quanto a minha
pritica, em diferentes instincias, formando professores (cursos de
licenciatura, especializagio, formagio continuada e em servigo).

Assim, procurarei, sucintamente, expor alguns fundamen-
tos de cada uma das metodologias estudadas, bem como delinear
o caminho que percorri até uma melhor explicitagdo das diferen-
tes dimens6es da memoria.

2.3 Algumas razées pela escolha metodolégica

Como j4 afirmei anteriormente, nao incluirei, neste ensaio,
o meu memorial inteiro. Ndo vou incluir nem meu diirio nem

51




———

— Marcos Villela Pereira —

uma narrativa biogrifica tradicional. Tampouco pretendo apre-
sentar minha biografia educativa. Estou trabalhando no plano
conceitual e, nessa medida, sirvo-me de conceitos j4 existentes
€ presentes nos autores com quem dialogo a0 mesmo tempo que
opero com conceitos meus, novos, nascidos nesse exercicio filo-
séfico. Nio vou investir na exposi¢io minuciosa das minhas nar-
rativas. Trarei a publico, eventualmente, recortes dessa narrativa
quando achar necessirio, em fungio de usar alguma metifora ou
de ilustrar um conceito.

Quando escrevo, quando conceituo, quando analiso, o foco
dessas operagGes sou eu mesmo. Este trabalho é uma metifora de
mim e, por consequéncia, do professor. Como apontou o professor
Joe Garcia, meu colega e amigo, em uma conversa informal,
estes escritos sao mais autobiogrificos do que uma autobiografia
classicamente apresentada. Deixo a0 leitor esse gosto de descobrir
esse caminho.

A minha condigio de sujeito é dada pela sucessiva or-
dem/desordem nas figuras que eu encarno. Ser tomado por uma
desconfortivel sensagdo de nio estar sendo como gostaria e, na
continuidade, ser assaltado por um impulso de providenciar algo
novo € uma evidéncia dessa descontinuidade. A cada vez que sin-
to um abalo, percebo que o que eu vinha sendo era uma formagio
subjetiva que ji ndo dava conta de realizar o movimento inter-
no que eu vivia. A pressio pela diferenciagdo vem forte. Trata-se,
nesses momentos, nio de encarnar um novo personagem, mas,
de um modo diverso, providenciar uma situagdo de risco mais
radical. Certa vez, por exemplo, a0 expor-me diante dos alunos,
quando tentava proceder a uma anilise dos conceitos e referén-
cias antropolégicas que estivamos trabalhando em aula, senti
desencadear-se um desarmamento dos dispositivos de retengio
da figura existencial que eu vinha praticando, o que possibili-
tou que eu deslizasse em diregdo a uma experiéncia radical de
mim, a qual deu margem para desfazer o que estava constituido e
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produzir uma nova figura, a do professor em mim. Esse professor era
uma poténcia de mim que estava se tornando cada vez mais forte,
cada vez pressionando mais para vir 4 tona. O devir-professor-
-em-mim era uma figura virtual que dependia de uma atitude de
disponibilidade para atualizar-se. O desvio de minha prética no
sentido de abandonar o caminho seguro e repetitivo das aulas/pa-
lestra e incursionar pelo caminho das aulas/pesquisa (cf. capitulo
3) foi uma mudanga na disposigdo do quadro geral que subjazia
a mim e permitiu que o devir-professor comegasse a se atualizar.
Sua atualizagio produziu uma nova marca em mim, marca essa
que persigo até hoje, em suas diferentes formas. Genericamente,
chamo essa marca de professoralidade.

Identifico-me, antes, como um “dador de aulas”, alguém
que, sobretudo, abreviava o trabalho dos alunos. Percebo que meu
desempenho concentrava-se, predominantemente, em ler o que
os alunos deveriam ter lido rensar o que eles deveriam ter pensa-
do e, assim, compor uma aula, apresentando-lhes esse trajeto. De
fato, eu vinha sendo um atatho para as suas formagées (se é que
se pode chamar um processo desses de formagio). Do ponto de
vista institucional, eu ji era um professor, uma vez que cumpria
com as determinagdes da institui¢io com relagdo ao “dar aulas”.
A prépria universidade, na qual eu trabalhava, se estabelecia dessa
forma, reduzindo a formagio a um processo instrucional de trei-
namento e fabricagio de identidades.

A professoralidade é uma marca produzida no sujeito, ela
¢ um estado, uma diferen¢a na organizagio da pritica subjetiva.
Nio é uma identidade: identidade é uma formagio existencial
modelada, retida em sua maneira de atualizar-se, a partir de um
caminho determinado e condicionante. E como quando o sujeito
se constitui sempre a partir de um modelo institucional ou cul-
turalmente determinado. A marca é um estado, uma diferenga
produzida na superficie de sua subjetividade que contamina suas
formas de ser. Ndo determina. Contamina, interfere (ROLNIK,

e
e
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1993). A identidade é uma determinagio, é uma redugio das pos-
sibilidades do que se pode ser a certo padrio, um estereétipo que
tende a se repetir. s

Quando uma formagio subjetiva é abalada por uma tensio
desestruturante, depois de experimentar o caos das forgas interfe-
rentes, ela se organiza em uma nova formagio existencial. Se pen-
sarmos na pritica da identidade, trata-se de produzir re-arranjos,
re-organizagGes, ou seja, as diferengas sio incorporadas e, de certa
forma, sublimadas. Trata-se de repetir o mesmo (DELEUZE,
1988). As diferengas emergentes sdo recobertas por uma camada
neutralizante de seu poder de produzir movimento, € o sujeito
restaura sua integridade ameagada. Em um procedimento iden-
titdrio, o sujeito se fixa em um modelo que o caracteriza como o
mesmo de si. No caso de relevarmos as marcas, elas sio estados do
conjunto de forgas, sdo dispositivos contaminantes que fazem com
que a diferenca produzida caminhe no sentido de enriquecé-las
ainda mais, tornd-las mais claras. Gu....” 1,2 marca é um estado
da pritica do sujeito que tende a vibrar mais forte do que as ou-
tras forgas que interagem na zona de subjetivagio. Vibrando mais
forte, ela dd 0 tom da orquestragio. O que é diferente de determi-
nar o arranjo. Seguindo os passos da reflexio de Rolnik (1993,

p- 242), as marcas sio

esses estados inéditos que se produzem em nosso corpo,
a partir das composigoes que vamos vivendo. Cada um
desses estados constitui uma diferenga que instaura uma
abertura para a criagdo de um novo corpo, o que significa
que as marcas sao sempre génese de um devir. Mais adian-
. te, ela afirma que uma vez posta em circuito, uma marca
continua viva, quer dizer, ela continua a existir como exi-
géncia de criagio que pode ser eventualmente reativada
a qualquer momento. [...] Cada marca tem a potencia-
lidade de voltar a reverberar quando atrai e é atraida por
ambientes em que encontra ressonincia (alids, muitas de
nossas escolhas sao determinadas por essa atragio).
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A professoralidade é uma marca que detecto atual em mim
‘desde aquele episédio de analisar qual a concepgio antropolégica
que regulava minha leitura de mundo. A professoralidade é o jei-
to, o modo de ser que tenho alimentado, como via fundamental,
tanto para navegar em meu campo individual quanto para co-
locar-me dentro da coletividade. Reconhego sua génese naquele
episédio. Foi 14 que ela ressoou com mais forga, invadiu e eu pude
pressenti-la, com toda a sua intensidade. Propositalmente, tenho
investido nela, acompanhando suas transformagdes e modos de
demarcar meus novos devires. E é pelo exercicio das memérias

que tenho conseguido esse feito.
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Caminhos da microestética

3.1 Sobre dois tipos de aula:
indicios de préticas possiveis

Tomando em conta que a aula é o Aabitat, por exceléncia,
do professor, tomo emprestado a Deleuze (1992, p. 173) outro es-
topim desta investigacdo: diferentemente de conferéncias, os cur-
sos s30 “como um laboratério de pesquisas: fazem-se cursos sobre
aquilo que se busca e nio sobre o que se sabe”. Ora, sabemos que
as aulas supdem pelo menos duas dimensdes de pritica pedagé-
gica: transmissio de conhecimentos ji dados sobre o mundo e
produgio (ou, minimamente, instrumentalizagdo para essa pro-
dugio) de conhecimento novo. Seguindo esse raciocinio, diria que
um curso compde-se de aulas-palestras e aulas-pesquisa em que,
nas primeiras, o _Hd».ommo_, atua como mﬁc&n que domina certo re-
pertério considerado necessirio 2 compreensio da realidade. Sua
aula acontece como uma conferéncia, uma exposigio de fatos e
explicages, uma apresentagio de concepgdes por ele selecionadas
e sistematizadas. Sua exposigao tem base no exercicio de memé-
ria que recupera cadeias de dados, blocos estruturados de saber,
e lhe permite trilhar virtualmente um caminho ji estabelecido e
trilhado de antemio, por ele, por outros intelectuais ou pela hu-
manidade. De certa forma, o que faz é a repeti¢io de enunciados
previamente instituidos, seja por sua prépria experiéncia, seja pela
tradi¢io da disciplina que atualiza. Repeti¢io, neste caso, nio tem
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conotagdo negativa. A repeti¢io é um caminho necessirio, em
certa medida, para a atualizagio dos que estdo chegando sobre o
que ja foi produzido; talvez, para o estabelecimento de parimetros
conceituais definidores do seu préprio campo de atuagio; igual-
mente, para a reiteragdo de referéncias ainda atuais, se houver al-
guma concordincia entre o que se diz e a realidade. A repetigio
tem cariter negativo quando o que estd sendo repetido ji nio é
mais identificivel aquilo de que se fala, quando a realidade ji se
transfigurou e o discurso estd enrijecido ou, mesmo, se a repetigo
contribui para a cristalizagdo de uma determinada prética, impe-
dindo a processualidade.

De qualquer forma, é necessirio relevar o segundo tipo
de aula, a aula-pesquisa: nessas, o professor exercita o ensaio so-
bre a realidade. Ele atua junto com o aluno, embarca com ele
na aventura de romper as figuras cristalizadas do discurso sobre
a realidade, inventando o novo. Nessa quase-aula, considera-se
como ponto de partida a processualidade e busca-se identificar
as fissuras constantemente produzidas na superficie do mundo,
tratando de acompanhar o movimento de transfiguragio que se
desenvolve no complexo existencial que s3o os sujeitos, em sua
integralidade (suas formas de ser), insepariveis da trama que des-
loca as paredes do quadro vivo do real. Na quase-aula se faz pes-
quisa, se faz filosofia: sio planos que se dissolvem e dio lugar a
novos planos; sio conceitos que se racham, dando lugar a novos
conceitos; s3o viagens que cada um e todos fazem pelas linhas de
forga que se tramam e destramam, produzindo novos atravessa-
mentos (de uns pelos outros, por si mesmos ou, ainda, pelas forgas
da prépria realidade) e resultando em novos estados de ser, novos
discursos, novos conceitos, enfim. A meméria, aqui, adquire outra
performance: nao se trata mais da memdria repetidora, meméria
do passado, do armazenado, mas, sim, de uma memédria expan-
sora, que nio separa passado, presente e futuro; ¢ uma meméria
que contrai essas figuras de tempo e abre-se como possibilidade
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expansiva, em diregdo ao que ainda nio estd ali, em diregdo ao que
vem. Mais adiante, em outro capitulo, teremos oportunidade de
explorar melhor essas concepgdes de aula, inseparavei na rotina
do professor. Por ora, vale dizer dessas duas possibilidades de atuar
no processo de formagio e tomd-las como ponto inicial para o
desenvolvimento do conceito de memédria.

Diferentes autores me tém servido como referéncia para
esse exercicio: Gilles Deleuze, Michel Foucault e Henri Bergson,
sobretudo. O caso é que, inicialmente, havia estado restrito a uma
concepgio mais estreita de memoéria, tratando-a como mera enu-
meragio de fatos, com base na cronologia. Entretanto, 2 medida
que fui penetrando nas linhas tramadas em minha existéncia, fui
percebendo que havia outros componentes, alguns pontos obs-
curos que nio apareciam nitidamente, ainda que pudesse adivi-
nhar sua presenga. Deleuze (1992, p-172-173) diz que as vidas
tém buracos, lacunas, que contém, por exceléncia, as marcas dos
movimentos, dos deslocamentos. Ao me deparar com as minhas
préprias lacunas, a principio desprezadas, iniciei a investigagio de
seu conteido e pude perceber que elas eram quase-lugares onde
se processava o desenhamento das novas formas de mim. Elas
530 a expressio do desarranjo e rearranjo das figuras identitirias
que me constitufam, isto €, pude perceber que, de vez em quando,
a um acontecimento ou conjunto de acontecimentos suficiente-
mente fortes para botar abaixo o que eu vinha sendo, sucedia uma
lacuna, um periodo de instabilidade e movimento que resultava
em uma nova figura, novamente proviséria. Muitas vezes, essas
lacunas foram curtas e rapidamente preenchidas por algum mo-
delo disponivel, algum cliché; outras vezes, foram lacunas ver-
tiginosas, cheias de resisténcias, fugas, estertores e batalhas. No
primeiro caso, trata-se de processos de aderéncia a protdtipos ou
estereGtipos disponiveis no mercado da vida, sao adesdes impen-
sadas ou por comodidade a modos de ser fabricados pela socie-
dade, em seu movimento institucional de autopreservagio e na
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pritica de modos dominantes de subjetivagao. No segundo caso,
a vertigem ¢ resultado da recusa a esses modos dominantes e do
vagar 4 mercé das forgas desfigurantes, até conseguir produzir (ou
deixar vir 2 tona) alguma figura singular.

Assim, sinto-me 2 vontade para afirmar que o contetido
da meméria é dado por, pelo menos, trés diferentes naturezas de
registros, que sdo sua substincia: as figuras relativamente estéveis e
sua duragio, o que inclui os saberes, os fatos, as ag6es histéricas e as
diferentes condutas praticadas no plano estratificado do cotidiano;
as rupturas, as eclosdes de acontecimentos que atravessam aquelas
figuras e as projetam num movimento de desmaterializagio (o que
inclui tanto a produgio de novos tragos, de novas combinagées,
quanto o despertar de tragos adormecidos); e as Jacunas, os buracos,
as falhas de percurso, as quais indicam o processo de desfazimento
da figura até entdo vigente e o nascimento de uma nova figura.
Esses trés tipos de registro, portanto, constituem a substincia nio
“da”, mas “das” memérias. Assim, nio hd uma sé6 memdria e € isso
que quero abordar. Antes, porém, tenho necessidade de pontuar
alguns aspectos com relagio 4 metodologia de trabalho.

3.2 Sobre os procedimentos metodolégicos da
autobiografia: os caminhos formais

Minha escolha pelo método autobiogrifico, a saber, a ani-
lise da minha prépria pritica, apoia-se em diferentes autores.
Como j4 afirmei, diante de virias alternativas metodolégicas, op-
tei por hibridizar algumas delas sob a forga maior da Cartografia.
Vejamos como isso se deu.

Anténio Névoa afirma que “a abordagem biogrifica re-
forga o principio segundo o qual é sempre a prépria pessoa que
se forma e forma-se na medida em que elabora uma compreen-

sdo sobre o seu percurso de vida” (NOVOA; FINGER, 1988,
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p- 117). Por esse caminho, ele postula que o processo de formagio
de qualquer profissional deve passar, necessariamente, pela apro-
priagio critica de sua histéria de vida. Sua intengdo, com isso, €
que o individuo torne-se “ator do seu processo de formagio, atra-
vés da apropriagio retrospectiva do seu percurso de vida” (p-117).
Sua concepgio de método (auto)biogrdfico estd bastante atrelada 4
concepgio de Historia de Vida, concebida por Gaston Pincau e
Franco Ferrarotti. Segundo Pineau, as histérias de vida sio um
“método de investigagio-agio que procura estimular a autofor-
magio, na medida em que o esforgo pessoal de explicitagdo dg
uma dada trajetéria de vida obriga a uma grande implicagdo e
contribui para uma tomada de consciéncia individual e coleti-
va” (apud NOVOA; FINGER, 1988, p. 116). Ora, a Histéria de
Vida, nesse caso, aparece como um procedimento desencadeador
do processo de conscientizagdo do sujeito, em que o exercicio de
rememorizagio precede. cnmo chave, uma representaggo. O res-
gate da meméria, entio, aparece como principio organizador cuja
esséncia € a representagio que o sujeito faz de si. O método con-
siste em partir de uma representagio praticada e, depois da ani-
lise, produzir uma representagio refletida. Na Histéria de Vida,
a histdria, como representagdo, tem um fim em si mesma. No en-
tanto, nio estou buscando uma conscientiza¢io resultante de um
exercicio de enunciagdo narrativa de meus percursos existenciais,
o qual, a meu ver, reforga a fixagio do sujeito em um esquema
existencial que dificulta o fluxo da processualidade. A Histéria de
Vida, enquanto procedimento, suscita a conscientizagio através
da realizagdo de diversas fases, a saber: a descrigdo das histérias de
vida, a reorganizagio com base nos momentos de ruptura, a ani-
lise em fungio de eixos de investigacio e a teorizagio (NOVOA;
FINGER, 1988, p.123). Meu intento é trabalhar com um me-
morial com o intuito de constituir um plano de referéncia, nio
para resgatar ou interpretar minha histéria. Interessa-me o “card-

ter sintético da narrativa autobiogrifica” (FERRAROTTI, 1988,
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p-19) na medida em que posso, com base nele, trabalhar a emer-
géncia dos tragos biogrificos atualizados (no sentido do atual/
virtual) em meu estado de ser mais atual (no sentido do tem-
po presente). Estou querendo trabalhar em torno dos “materiais
primdrios e sua subjetividade explosiva” (FERRAROTTT, 1988,
P- 25). Materiais primirios entendidos como narrativa pessoal,
enunciagio de fatos, e subjetividade explosiva entendida como
“pregnincia subjetiva” (FERRAROTTI, 1988, p- 25), isto &, es-
tou procurando resgatar os tragos fundamentais da constituigio
da minha subjetividade emergente. Quero buscar o entendimen-
to da formagao como “heteroformagio” (PINEAU, 1988), ou
seja, enquanto “fungao de sintese, de regulagio, de organizagio
dos elementos muiltiplos e heterogéneos que constituem o ser
vivo, numa unidade viva. Fungio sempre em agio, pois a unidade
viva nunca € evidente” (PINEAU, 1988, p. 66). O vivo, assim, é
um complexo fluido, puro fluxo, inatual, que se atualiza nas dife-
rentes formas de ser, nas diferentes formas de existir. Nao quero,
simplesmente, recompor minha histéria. Quero tornar evidentes
(um pouco, que seja) as entranhas de uma subjetividade, as com-
posigoes dos meus estados de ser, passados e atual. Justifico minha
iniciativa sustentando-me em Simondon, que afirma que “o ser
vivo nio € s6 o resultado, o produto de individuos, mas também
o palco de individuagio; possui um regime mais completo (do
que o dos seres fisicos): a individuagio nio se faz s6 nos limites,
mas também no centro, por ressonincia interna” (apud PINEAU,

1988, p. 67). Segundo Simondon (1989, p. 12),

. a individuagio é considerada como ontogenética enquan-
to operagio do ser completo. A individuagio deve, por-
tanto, ser considerada como resolugdo parcial e relativa
que se manifesta em um sistema que contém potenciais
e encerra certa incompatibilidade feita tanto de forgas de
tensio quanto de impossibilidade de interagio entre ter-
mos extremos das dimensaes.
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A recorréncia a Pineau e Simondon faz-se necessiria na
medida em que eles retiram dos métodos biogrificos a intengdo
identitiria. Os procedimentos da Histéria de Vida, mmn&Ba:nn.
supSem a constituigdo do sujeito como resultante do estabeleci-
mento de uma identidade, isto é, o sujeito esgotando-se naquilo
que tem de visivel e em sua representagio. Entretanto,

a individuagio deve ser apreendida como devir do ser, e
nio como modelo do ser que esgotaria sua significagio. O
ser individuado nio € todo o ser nem o ser primeiro: em
vez de apreender a individuagio a partir do ser indivi-
duado, é necessirio apreender o ser individuado a partir
da individuagio e a individuagdo a partir do ser pré-indi-
vidual. (SIMONDON, 1989, p. 23).

Por outro lado, tanto a Biografia Educativa quanto a Nar-
rativa de Formagao, apesar de constituirem-se recortes de histérias
de vida com base em um principio de organizagio, também tém
como ponto de referéncia o sujeito portador de uma identidade
formal que vai ser investigada. A identidade €, nesses casos, to-
mada como ponto de partida porque é compreendida como forma
de um sujeito. A Biografia Educativa nio é uma narrativa global
de uma histéria de vida (JOSSO, 1988), mas uma narrativa “cen-
trada na formagdo e nas aprendizagens do seu autor” (p. 40). Ela
constréi-se em trés etapas sucessivas. A primeira consiste em um
trabalho introspectivo, uma atengdo-interior que tem por objetivo
desvelar “como me tornei no que sou e como tenho eu as ideias
que tenho” (p. 41). A segunda supde um distanciamento de si para
ordenagio do percurso de formagio em uma narrativa periodiza-
da, considerada (a ordenagio) “um trabalho simultaneamente in-
dividual e autopoiético e obra coletiva” (p. 43). Por fim, a terceira
etapa consiste em uma reflexio que visa a “explicitagdo dos fios
condutores que permitem compreender os encadeamentos dos
periodos entre eles”, permitindo, por um lado, “compreender a
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dinimica do sujeito na sua maneira de fazer escolhas ou de se
deixar ir” e, por outro lado, caracterizar “os temas com os quais
o sujeito entrou em confronto nas suas escolhas, orientagdes e
reagoes” (p. 45). Tal estratégia é deveras valiosa na medida em
que tem por fundamento a identificagio do que Josso chama de
“momentos-charneira”’, momentos em que o sujeito “escolheu
uma reorientagdo na sua maneira de se comportar e/ou na sua
maneira de pensar o seu meio ambiente e/ou de pensar em si
através de novas atividades” (p. 44). Entretanto, parece-me uma
torgdo do processo na medida em que, apesar de tomar o indivi-
duo como uma figura processual, busca, em iltima anilise, a de-
marcagio de uma identidade resultante da articulagio (por soma)
de tragos fixados em um passado recuperado pela meméria. De
fato, deixa de lado a possibilidade de entender a figura atual do
sujeito como uma figura resultante da produgio de novos tragos e
da atualizagio de tragos passados, por forgas vivas do presente. O
que desloca os tragos significativos é a meméria, entendida como
retrospectiva. Dessa forma, o sujeito é entendido como uma for-
ma presente cuja génese se d4 por acumulagio e seriagdo, em uma
configuragio linear. No caso da Narrativa de Formagau, Chené
(1988, p. 90) postula que ela seja a apresentagio de um “segmento
de vida: aquele durante o qual o individuo esteve implicado num
projeto de formagio”. Ora, gostaria de reiterar, aqui, a ideia de
que, durante toda a sua vida, o individuo estd em processo de
formagio. Quando Adéle Chené propée a segmentagio, ela estd
tomando como ponto de partida, também, uma identidade resul-
tante do acimulo de tragos a serem analisados e compreendidos,
com vistas a sua sifuagdo diante de si mesmo. Segundo ela, o obje-
tivo da Narrativa de Formagio € a reapropriagio de sua experién-
cia de formagio, isto é, a experiéncia é tomada como uma causali-
dade linear que resulta em uma figura fixada, o individuo em seu
momento prescnte. A sequéncia apresentada pela autora envolve
quatro momentos. O primeiro, “o balango das aprendizagens”, é
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um exercicio de meméria em que “os fragmentos da experiéncia

de formagio sio representados, retirados do esquecimento pela

associagio ou extraidos de uma lembranga recente” (p.92). O se-

gundo, “a narrativa’, implica a escrita da histéria de sua formagzo.

O terceiro, “a interpretagio”, conta com o apoio das téorias de

Ricoeur e Greimas e pretende uma anilise interpretativa do texto

a partir de um método de anilise estrutural. Por fim, o quarto

momento, “os complementos de significagdo”, supde a retoma-

da dos discursos interpretativos com vistas a0 favorecimento de
leituras plurais e a0 aparecimento de novos pontos de vista, uma
vez que “o sentido ndo se situa aquém do texto, mas na relagio
com o texto” (p. 94). Assim, como podemos observar, 20 mesmo
tempo que se favorece a circunscrigao de um segmento da histéria
de vida (que poderia muito bem ser a trajetéria de uma linha de
forga viva, mas nio ¢€), esse segmento € despido de seu vigor, em-
balsamado e dissecado por um olhar analitico que busca material
para construir um modelo, uma representagio do estado de ser
atual, uma identidade.

Ora, em ambos os casos (da Biografia Educativa e da Nar-
rativa de Formagdo), constata-se o entendimento do sujeito como
um estado relativamente fixo de ser. O devir, o fluxo, sua propria
poténcia e sua relagio com as forgas vivas do mundo foram bani-
das. Em ambos os casos, o sujeito é tido como forma. Entretanto,
“a nogio de forma deve ser substituida pela de informagio, que
supde a existéncia de um sistema em estado de equilibrio metaes-
tavel podendo individuar-se; a informagio (a diferenga da forma)
jamais é um termo tnico, mas a significagdo que surge de uma
diferenciagio” (SIMONDON, 1989, p. 28).

Em se tratando de fundamentar o exercicio de memé-
ria e biografia, vou buscar o auxilio de Foucault para atravessar
Simondon e chegar a Guattari. Foucault (1992, p. 127-160), em
seu artigo intitulado “A escrita de si”, analisa alguns procedimen-
tos de enunciagio biogrifica e mostra sua validade para as artes
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de si mesmo. Uma conclusio a que se chega, ap6s sua leitura, é
que a escrita de si é sempre uma forma de constituir uma re-
presentacdo de si, seja pela enunciagio do visivel, seja pela des-
coberta do invisivel. Entretanto, a despeito de ela consistir, em
si, em uma representagio, sua utilidade reside no fato de poder,
20 resgatar a trilha dos acontecimentos, alimentar o potencial de
diferenciagdo de si mesmo. Ou seja, a0 escrever sobre mim, mais
do que reiterando uma identidade, estou registrando as marcas
subjacentes a um estado de ser atual. Isso é importante na medi-
da em que recupero a potencialidade dessas marcas (no sentido
de conhecer algumas matrizes da minha identidade presente) e,
de certa forma, predisponho-me ao atravessamento pelas forgas
vivas do mundo, pelos acontecimentos. Ao ser atravessado por
um acontecimento, minha estabilidade se abala e, se tenho vivifi-
cadas as memérias, tenho disponivel o potencial de vir a ser algo
diferente do que tenho sido. Ou seja, meu estado de ser é uma
figura de existencializagdo de certa trama de forgas em equili-
brio metaestivel (SIMONDON, 1989). Contrariamente 4 com-
preensio da tradigido platdnica, que gerou um mundo calcado na
dualidade dos pares funcionais opostos (bem e mal, movimento e
repouso etc.), minha forma, minha existéncia, nio € estivel nem
instdvel, mas metaestével, isto €, “conserva em si uma atividade de
individuagdo permanente” (SIMONDON, 1989, p. 16) em que
a atividade nio estd concentrada toda dentro de seus limites, uma
vez que funciona em um regime de ressondncia interna. Mais
adiante, vou adentrar mais cuidadosamente nesse assunto. Agora,
interessa chegar 4 compreensio de que um registro vidvel é aquele
que, de alguma forma, preserva a processualidade do ser. Talvez
Guattari e Rolnik sejam os propositores que mais se aproximam
dessa perspectiva: a Cartografia é um expediente de registro de
uma paisagem psicossocial que “acompanha e se faz a0 mesmo
tempo que o desmanchamento de certos mundos - sua perda de
sentido - e a formagio de outros” (ROLNIK, 1989, p. 15). Sio
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os desenhos de relevos resultantes dos movimentos de linhas de
forga. Ndo é um mapa, representagdo estitica, mas um delinea-
mento dinimico. “As cartografias vdo se desenhando ao mesmo
tempo (e indissociavelmente) que os territérios vao tomando no.n-
po: um nao existe sem o outro. Concluindo: a produgio do desejo,
produgio de realidade, € 20 mesmo tempo (e indissociavelmente)
material, semiética e social” (ROLNIK, 1989, p. 44).

3.3 Duas dimensoes do exercicio da memoria:
uma tentativa de ressignificago

Assim, retomo minha exposigao sobre os caminhos de en-
tendimento da meméria. Aponto para duas espécies distintas de
memdria: uma memoria, que vou chamar de retentiva, que opera
quase somente com aquele primeiro grupo de registros (as figuras
relativamente estiveis e sua duragio, o que inclui os saberes, os
fatos, as agdes histéricas e as diferentes condutas praticadas no
plano estratificado do cotidiano) e outra, que chamo de proje-
tiva, a qual opera com os trés grupos, ainda que, sobretudo com
os dois tltimos (as rupturas, as eclosdes de acontecimentos que
atravessam aquelas figuras e as projetam em um movimento de
desmaterializagio - o que inclui tanto a produgio de novos tra-
cos, de novas combinacdes, quanto o despertar de tragos ador-
mecidos - e as lacunas, os buracos, as falhas de percurso, as quais
indicam o processo de desfazimento da figura até entdo vigente
e o nascimento de uma nova figura). A memdria retentiva vem

antes da projetiva, ela a antecede e contribui para a sua circuns-
crigdo e seu exercicio. A primeira é 2 memoria dos fatos,do visivel
e do dizivel, enquanto a segunda é a memoria dos acontecimentos,
da visibilidade e da dizibilidade (FOUCAULT, 1991a, 1988b;
DELEUZE,1991b,1988,1992,1987; DELEUZE; GUATTAR,

1985, 1992, 1995a).
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Parto do suposto de que a meméria retentiva pode ser
exercitada sozinha, a0 contririo da meméria projetiva: podemos
permanecer nos exercicios de reminiscéncia, de lembranga, sem
nunca atravessar o limiar em dire¢o aos quadros de forgas trama-
das que, de alguma forma, demandaram os fatos. Porém, para res-
gatar os acontecimentos, precisamos investigar as marcas, e isso
implica uma circunscrigao inicial dos fatos, dada pela meméria
retentiva. Permanecer na superficie dos fatos implica substancial
perda para a pesquisa, uma vez que h4 omissio ou desconsidera-
¢do do que sio seus fundamentos e origem. De fato, essa pritica
nio ¢, em si, errada ou mi. O mal estd em reduzi-la i tnica al-
ternativa de exercicio de meméria. A meméria retentiva tem um
papel fundamental para o exercicio cotidiano, uma vez que diz
respeito aos movimentos no plano estratificado, das formagses
histéricas (DELEUZE, 1991b), e ¢ peculiar 2 esfera dos saberes,
enquanto 2 memoria projetiva diz respeito ao plano diagramitico,
aos movimentos no campo de forgas vivas alinhadas e aspirantes
por atualizacio, isto &, 4 esfera do poder (DELEUZE, 1991b).
Vamos a elas.

3.3.1 A meméria retentiva

A memoéria retentiva é aquela com a qual trabalhamos mais
corriqueiramente, é 2 memoria dos saberes e dos fatos. Trata-se da
recuperagio de dados armazenados em cadeias de conexdes linea-
res de remessa. Um perfume remete a um lugar, um lugar a uma
pessoa, uma pessoa a um fato, um fato a outra pessoa € assim por
diante; uma incégnita remete a uma férmula, uma férmula a um
procedimento, um procedimento a um cilculo e assim por diante.

Os dados podem vir de percepgdes registradas sob a forma
de imagens mais ou menos fluidas, podem vir dos exercicios de
reduplicagio de representagbes que tende 20 infinito ou, mesmo,
do préprio exercicio imaginativo produtor de novas referéncias
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(BERGSON, 1990). Os dados nio existem materialmente: a
meméria ndo é um /ugar, um compartimento, nem os dados sdo
coisas, no sentido estrito.

A meméria existe como exercicio de tempo (FOUCAULT,
1993b), isto é,a reminiscéncia € a ativagao de um risco que conec-
ta diversos pontos virtuais, virios dados potenciais, ai sim dese-
nhando uma figura, produzindo uma imagem que registramos na

tela virtual de nossa consciéncia.
Os dados, entio, serio conectados em forma de drvore e

cada elemento pode remeter a diversos outros, dependendo do
impulso inicial. Os nexos sio produzidos por associagdo 16gica,
segundo um padrio peculiar, predominantemente pessoal, isto €,
cada individuo produz um padrio associativo que gera 0s nexos
entre os elementos. Eventualmente, observamos padrdes de co-
nexio pré-estabelecidos: isso ocorre quando o individuo incor-
pora, junto com os registros do vivido, principios de sequéncia
(como no caso da memorizagdo de um contetido especifico, tal
como, por exemplo, os anos de nascimento e morte de Karl Marx
ou os passos do método da pesquisa experimental).

A meméria retentiva é serial, ou seja, funciona em uma
espécie de horizontalidade, de superficie plana, se desenhando em
planos euclidianos, macroscépicos. Cotidianamente, recuperamos
inumeriveis desenhos desse tipo, tendo, inclusive, automatizado
alguns deles. Cada agiio, cada intengdo de agio, demanda a ativa-
¢3o de uma ou mais cadeias; nossos hibitos e rotinas sdo prati-
cas automatizadas de cadeias de informagdes retidas na meméria
(usar o giz na lousa, saber os nomes dos alunos, localizar a sala de
aula etc.); nossas acoes respondem a linhas de meméria quando
evitamos repetir procedimentos desastrosos ou quando resolve-
mos algum problema usando a analogia; bem como demandam
novos desenhos, quando precisamos decidir por um trajeto expli-
cativo alternativo em fungio de uma divida ou dificuldade de en-
tendimento, de um aluno, do contetido que estamos explorando
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ou, mesmo, quando queremos lembrar o nome de uma obra ou
autor com o qual estamos trabalhando, em uma dessas situagées
de lapso que, frequentemente, acontecem na sala de aula ou, ain-
da, quando prepardmos uma fala para uma mesa-redonda e pre-
cisamos organizar um texto-base.

A meméria retentiva é a responsével pelo armazenamento
de informagées apreendidas nas infinitas situagbes de aprendiza-
gem que vivemos, formal ou informalmente. Do ponto de vista
da aprendizagem formal, é esta a meméria ativada pelo estudante
quando tem diante de si uma equagio e precisa lembrar-se das
férmulas adequadas e da sequéncia correta para a sua solugio, cu
pelo profissional, quando tem uma determinada tarefa a executar
e precisa executi-la com precisio. Mesmo quando opera com a
imaginagdo, o individuo langa mio de dados armazenados que,
recombinados, daréo origem as figuras imagindrias, como, por
exemplo, no caso de um projeto arquiteténico ou de produgio
conceitual. Ela tem uma relativa rigidez que provém da nature-
za cronolégica com que € gerada, isto é, os dados armazenados
tém atributos convencionais que os deixam associados a lugares e
tempos especificos.

A reminiscéncia, entio, é o exercicio de ativagio da memé-
ria retentiva. Se a substincia de seu contetido sio os fatos, a forma
de seu contetido ¢ a 16gica, seja formal, seja dialética, seja qualquer
outra. O funcionamento de seu contetido obedece a principios de
contingéncia tornados necessirios, obedece a parimetros trans-
cendentalizados, isto €, qualquer que seja o conjunto de valores
que regula a organizagio das particulas-fatos armazenadas flui-
daménte (valores nascidos na prépria pritica ou incorporados de
algum ponto exterior), eles sio, quando se trata de articuli-los,
imediatamente tomados 4 maneira da transcendéncia e tornados
instituintes, matrizes com aspira¢io universal. Em suma, ela fa-

brica instituigdes duras. Aquilo que entendemos como logica é a
forma de contetido das priticas estratificadas, € a natureza das
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relagbes entre as institui¢bes, umas coextensivas e extrinsecas as
outras, dai seu endurecimento. A meméria retentiva trabalha no
nivel da repeti¢io,da previsibilidade e,dessa forma, noawnnnbmo..mn
que tenha sua forma regulada pelas regras do discurso, pelos prin-
cipios enrijecidos da légica. -

Quando registro minhas memérias, como um didrio ou
uma cronica de vida, trabalho, sobretudo, no nivel da meméria re-
tentiva. Estabeleco sequéncias de fatos, organizando-os segundo
datas, lugares ou outra varidvel qualquer, mnm.:.ﬁmo a _@mwmm
exigida na situagdo. Vou recheando o esquema inicial com mais
e mais informacbes resgatadas, uma puxando a outra, e, dessa
maneira, produzo um quadro relativamente estdvel, momnn;w.\o
ou narrativo, que delineia um percurso e, em ultima instincia,
contribui para a evidenciagdo de uma figura identitiria de mim.
O passado recuperado atua como um dispositivo retentor, uma
dilatagio do presente em diregdo a uma suposta eternidade,
como se fosse estivel (BERGSON, 1990). O presente adquire
o status de imobilidade, de plenitude, como se a recuperagio
do passado trabalhasse no estabelecimento e na consolidagio
do presente, como se a matéria da meméria definisse o estado
presente de ser e o justificasse com o intento de preservi-lo. Pa-
radoxalmente, esse exercicio de escrita (ou outro tipo de expres-
s30) das memérias torna fatos vivos em dados embalsamados,
contribuindo para reter o presente em uma forma cristalizada,
afirmativa de um estado de ser tendente 2 eternidade.

A memoria retentiva, exercitada sozinha, contribui para
o isolamento do individuo em um casulo identitirio falsamente
rijo, reforgando a concepgdo do sujeito como um ser estivel e
igual a si mesmo. Ela diz quem eu fui ou sou, utilizando enuncia-
dos limitados aos modos das conjugagdes verbais, sobretudo ao
indicativo. Ela circunscreve uma figura existencial em parimetros
supostamente universais e reforga o estabelecimento da intransi-
géncia: o que foi indica, justifica e sustenta o gue ¢.
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Os tempos se absolutizam, se molarizam em uma cone-
xdo entre o passado e o presente, tornando o futuro ébvia con-
sequéncia. O presente é um instante de realidade pontual que
adquire virtualidade de permanéncia infinita, fruto da dilatagdo
impingida pela restauragdo do passado sob a forma de cronologia
de sustentagio. Isto ¢, o passado adquire status de presente e, por
isso, produz uma virtual ampliacio do tempo presente em uma
dimensio tendente 2 eternidade. Os modos verbais (como afir-
mei, o indicativo sobretudo), a0 designar sow, fui ou serei, excluem
a processualidade do real, observada nas formas nominativas dos
verbos (infinitivo, gertindio e participio) - ser, sendo ou sido.

O sujeito, entdo, torna-se sedentirio no tempo, fixa-se ou,
antes, julga fixar-se definitivamente em um quadro existencial e
abdica 2 aventura de enxergar-se em movimento e conhecer mo-
dos de subjetivar-se, entregando-se 1 falsa ideia de obedecer i
ordem natural das coisas.

De fato, nio hi nada natural nesse campo, do ponto de
vista do contetido da meméria. J4 vimos que h4 um cédigo orga-
nizador das particulas-fatos que serdo armazenadas no repertério
fluido do sujeito, e esse cédigo ndo & natural, ele é social. Enquan-
to exercicio de lembranga, as particulas encadeadas sio apenas
pressentidas, necessitando algum dispositivo representacional
para expressi-las, ou seja, precisam ser vivificadas por algum ato
de fala ou outro recurso expressivo. Portanto, sua expressio é
dada, a principio, por uma substancia que é a lingua (no caso de
contar ou escrever as memorias), uma matéria formada segun-
do uma estrutura estivel que se calcifica o suficiente para que
seja compreendida e faga sentido (DELEUZE; GUATTAR],
1995a). Porém, um recorte se faz necessirio, aqui: mais especifi-
camente, nio trato da lingua como um todo, sio as declinagées do
modo indicativo que constituem, por exceléncia sua substincia.
Isso porque é o modo indicativo, com suas formas temporais, que
estd mais adequado 4 virtual dilatagio do presente como tempo
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sem movimento: passado e futuro sio virtualidades do presente.
As formas nominais (participio, gerindio e infinitivo), por sua
vez, possibilitam a reinstauraco do movimento no tempo €, por-
tanto, representam uma via de expansio (na esfera da &pressio)
4 meméria projetiva, como veremos mais adiante.
Tomando em conta, assim, que sua substincia de expressio
é a lingua, sua forma de expressdo s30 o lembrar e a reminiscéncia.
Vejamos melhor: os fatos sio vida vivida, capturada por certo dis-
positivo de sistematizacdo, um sistema peculiar de registro que vai
compondo o repertério de lembrangas do individuo. O exercicio
de arranjo, desarranjo € rearranjo dessas particulas fluidas (suas
infinitas combinagdes, suas constantes mudangas de sentido) se
d4 no fluxo do lembrar (DELEUZE; GUATTARI, 1995a). Esse
movimento nio se repete, embora os dados tenham certa ordem
(aquele cédigo peculiar de registro). A lembranga opera como
um raio que percorre, a cada vez, um novo caminho, conectan-
do diferentes pontos. H4 caminhos viciados, isto €, conexdes tdo
fortes que quase sempre se repetem; porém, mesmo esses cami-
nhos tém arborescéncias que permitem que outra sequéncia se
estabelega, em fungio do impulso inicial. Assim, a reminiscéncia
pode obedecer a impulsos tanto involuntirios como voluntirios
(DELEUZE, 1987): involuntirio é o impulso automitico, tal
como uma sensagdo que remete a um fato (um aroma a uma pes-
soa, por exemplo) ou um dado que puxa outro (como o cilculo
do troco, em um énibus), enfim, s3o situagdes diversas cujo nexo
¢ dado por uma espécie de vizinhanga natural; voluntirio € o im-
pulso resultante do esforgo intencional de recomposi¢io de ca-
deias, tal como recuperar um contetdo estudado para responder a
uma questdo discursiva em uma prova, vasculhar o préprio voca-
bulirio em busca de uma palavra adequada para expressar alguma
coisa ou, igualmente, articular uma sequéncia para a execugio de
uma tarefa, a partir de associagdes e analogias.
Mais um dado: a ordem discursiva procura dizer o que se
vé, enquanto imagem, na memoria. Portanto, o uso da linguagem
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direta estd preso a concretude, 4 materialidade do real: o que €
dito faz ver. A lingua é comprimida em sua dimens3o enunciativa
e toda construgio frasal indica o visto ou o por ver. Nio hd lugar,
neste caso, para qualquer desvio da linguagem em diregio ao des-
fazimento de si, 2 projegdo para fora de seu universo discursivo; a
linguagem sempre captura a realidade e a traz para dentro de si.
Ver e dizer estio condenados a formar uma indissociabilidade na
qual a primazia é do discurso sobre a realidade, isto €, os enuncia-
dos permanecem reduzidos a frases e proposigoes tanto quanto
os fatos permanecem sendo conjuntos de lugares, pessoas e coisas
descritas por aquelas frases e proposi¢ées (DELEUZE, 1991a).
Por fim, outro aspecto relevante decorre da propensio a
permanéncia das formas geradas por esse tipo de meméria. Uma
vez que ela, em seu movimento de repetigio, contribui para a ins-
titucionalizagdo das figuras, retendo os elementos em um corpo
enrijecido e desacelerado (o presente se dilata e estanca o movi-
mento), ela gera uma representagio de que as coisas vivas tém um
interior e um exterior. O acervo de ideias, informagoes, sensagoes
é considerado o interior do individuo, enquanto o mundo vivo é
seu exterior; as instituigdes, figuras produzidas a custa da retengdo
de certa pritica e dependentes de sua memoria para manterem-se
estiveis, atuam como corpos fechados da existéncia, produzindo,
igualmente, uma representagdo de que existe um interior € um
exterior a si. Esse fato é devido 4 necessidade de uma relativa
estabilidade das figuras para que o cotidiano possa sobreviver. A
imprevisibilidade e a instabilidade gerariam um caos total, um
descontrole generalizado na sociedade. Entretanto, para efeito de
possibilitar o controle e a hegemonia, a pritica institucional pres-
creve a ideia de uma estabilidade quase absoluta de suas figuras.
Entretanto, sabe-se que, assim como os sujeitos, as instituigoes
estio constantemente sendo atravessadas por forgas que, mais
hora, menos hora, acabam produzindo algum acontecimento que

aspira pela atualizagao das diferencas que gera (GUATTARYI,

74

— Estética da Professoralidade — -

1992; ROLNIK, 1995a). Porém, a alienagao € o expediente mais
comum, de modo que ndo se tenha acesso as tramas cOmpos-
tas pelas forgas, no plano estratégico dos poderes. Assim, vemos
a proliferagio da ideia reducionista de que aquilo que ¢ m.Ed»
figura identitiria pretensamente estivel, definida por sua inte-
rioridade, dotada de sentido por uma exterioridade 2 qual estd
conectada. A meméria retentiva tende a operar na dimensio do
par interior-exterior, na medida em que se refere 20 plano mmqm-
tificado das formagdes histéricas, 0 campo de pritica das insti-
tuigdes. Sua expressio diz da relagdo entre uma interioridade do
individuo e uma exterioridade do mundo, em que os outros s30 0s
outros, analogos a mim, e fazem parte do exterior.

Tal concepgdo sustenta a produgio de uma ética calcada
na légica, isto €, reduz a ética 2 moral, a um conjunto pouco
varidvel de prescrigdes de conduta que regula a posigdo do su-
jeito no mundo. Em suma, a pritica institucional baseada na
tradi¢io e na memoria (retentiva) realiza-se na perspectiva da
exterioridade, na medida em que o sujeito se produz a partir
de uma ordem produtora de subjetividade que lhe é extrinseca.

Hi padroes estabelecidos que regulam a produgdo dos sujeitos, °

indiferenciando-os, homogeneizando-os. Mais adiante, no item
em que desenvolvo principios de homogénese e heterogénese,
aprofundarei melhor essa questao.

3.3.2 A memdria projetiva

A memoéria projetiva é de mais complexo acesso. Deixa-
mos o campo mais estivel das representagoes sobre o vivido e
penetramos no campo efervescente das forgas vivas, o campo de

caos-zero-deserto de onde aparecem as possibilidades e os acon-

tecimentos que vazam nas coisas, nas gentes € nos fatos. Trata-se

do resgate e da recomposigio de esquemas de poténcia pré-exis-
tentes, as matrizes dos fatos. Acessamos os dados de maneira

75

b s e e et




—m————

— Marcos Villela Pereira —

direta, imediata, como num lance intuitivo de apreensio que se
estabelece em ligagdes descontinuas, sem obedecer 2 alguma li-
nearidade formal.
Seu contetido é dado, predominantemente, pelas lacunas
e pelas rupturas, as quais s30 a sua substincia. As rupturas sio
os momentos de quebra, faléncia e dissolugdo das formas vigen-
tes, isto é, uma ruptura € a eclosdo de um c/ic que indica a ina-
dequagio entre o que se vinha sendo e a poténcia de vir a ser.
Chamo ruptura porque se trata de algo mais do que mera inade-
quagdo: a figura vigente é ameagada e rompida pela emergéncia
de uma pré-figura que se organizou virtualmente e pressiona por
atualizar-se. Para além da inadequagdo (que, por si s6, perma-
nece apenas gerando um estado de desconforto no sujeito), estd
o momento da emergéncia desse complexo de poténcia, o qual
irrompe tanto por uma iniciativa do sujeito - que pode decidir
enfrentar os bloqueios e atacar as defesas - quanto por impulso
préprio - quando o sujeito perde o dominio de retengio da figura
que vinha sendo e desmorona. No plano da meméria retentiva, as
rupturas aparecem como crises, momentos de curto-circuito exis-
tencial que o individuo registra como abalo radical de seu modo
de ser. No plano da meméria projetiva, a ruptura ¢ o ponto de de-
sencadeamento de um novo movimento do ser, isto ¢, ela equivale
a0 alinhamento de certo nimero de diferengas e 4 eclosio de um
acontecimento. Nesse caso, trata-se da interferéncia de uma nova
frequéncia no movimento ji existente, provocando uma mudanga
de rumo, um novo timbre, uma nova figura. Vale dizer que nem
sempre a ruptura é ruim ou mé. Ela é ma no sentido de vir a
desinstalar uma ordem que ji perdurava hé certo tempo, isto €, no
sentido de impelir 2 mudanga (e mudar o que j4 estd estabelecido
e consolidado € algo dificil e sofrido). Porém, ela € instincia de
produgio, de criagio, e isso € bom. De qualquer modo, a vivéncia
de uma ruptura, ainda que desejivel, ¢ uma experiéncia traumitica
que provoca certo desconforto e deixa marcas.
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As lacunas, por sua vez, sio um periodo de torpor exis-
tencial, uma espécie de vazio que fica na narrativa da meméria
retentiva, como se nada houvesse acontecido naquele monmomo ou,
mesmo, como se fosse a vida de outro, uma histéria contada por
alguém (DELEUZE, 1992). As lacunas aparecem dessa forma
justamente porque a figura até entdo vigente se dissipou, € era
justamente ela a garantia de densidade, a fonte de légica. Nao
havendo mais substrato onde se firmar, a vida vivida permanece
desconectada até que uma nova figura lhe assegure consisténcia.
Somos constantemente assaltados por acontecimentos interfe-
rentes que nos projetam em reconfiguragges. A cada vez, trata-se
nio de jogar tudo fora e recomegar do ponto zero, mas de entrar
em um novo movimento, incorporar um novo fluxo, submergir

em uma nova onda existencial.
O periodo que compreende o desestabelecimento dos

padroes obsoletos e a instalagio de novos padrdes produz esse
tempo de torpor a que me refiro. Nosso olhar retentivo precisa
sempre de certo distanciamento para poder produzir representa-
cbes, e é por isso que o registro desse processo aparece como um
vazio, uma lacuna. Entretanto, do ponto de vista da produgdo de
subjetividade, esse periodo é de grande efervescéncia. E o tempo
de desarranjo e rearranjo das forgas, de decomposi¢io de uma
figura enquanto uma nova vai-se estruturando. E um tempo de
disputa de poder entre forgas que lutam por se estabelecer como
dominantes, ndo s6 as forgas estabelecidas contra as emergentes:
neste ponto, outras forgas adormecidas sdo acordadas. Algumas
forgas silenciosas que espreitavam e esperavam a ocorréncia de
um nexo ou um ponto fraco encontram sua oportunidade. Novas
forgas sio, também, produzidas pela combinagio de tantas potén-
cias. Enfim, é como a erupgio de uma multitude de vetores que
lutam pela dominancia.

Esse tempo, portanto, é o tempo que vai desde a ruptura
até a conquista da primazia por algum feixe de forgas, ou seja,
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até o estabelecimento de uma nova figura existencial, tendente
a estabilidade, 2 espera de um novo acontecimento. Percebemos
esse periodo, na autonarrativa, como uma espécie de troca de pele.
E o tempo de descarte de certos hibitos e de desenvolvimento
de outros. Neste caso, os hdbitos nio sio modificados por mera
prescrigdo advinda do exterior. Trata-se de uma alteragio que se
produz no diagrama referencial do sujeito, isto &, um novo arranjo
de forgas traduz-se em uma nova convicgio, um novo critério de
regulagio da existéncia que vai pressionar pelo abandono de um
hébito ja sem fundamento e desenvolvimento de um novo hibito.
No entanto, hi a possibilidade de considerarmos uma mudanca
de hibito como resultado de prescrigdo. Porém, se assim for, no
nivel da produgio de subjetividade, releva-se a circunstincia de
introdugio interferente de um novo hébito como fator desenca-
deante de alguma for¢a no diagrama subjacente, ou seja, espera-se
que o hibito prescrito provoque alguma interferéncia no interior
do diagrama de forgas e desencadeie um novo movimento. O que
ndo se espera ¢ que haja um repetido silenciamento ou compen-
sagdo dos pulsares subjetivos no sentido de, sucessivamente, abrir
mio do enfrentamento dos riscos da mudanga e acabar recaindo
em certo automatismo existencial, com sensivel perda de nogio
dos processos de produgio de si.

Se a substincia do conteiido da meméria projetiva sdo as
rupturas e as lacunas, sua forma € a estética. Ao contririo da me-
moria retentiva, cujo papel é o estabelecimento de uma légica
reguladora, a meméria projetiva trabalha no sentido de ampliar
progressivamente as poténcias de ser. Uma vez que a substincia
€ um complexo dinimico de estratégias, a variedade infinita de
combinagbes esti relacionada 2 uma forma cuja natureza é a bus-
ca do novo.

O objetivo de investigar-se a memdria projetiva estd, prin-
cipalmente, localizado no fato de que aquilo que nos é revelado
pela anilise das rupturas e lacunas, os diagramas de forgas, é
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instincia mesma de estabelecimento de eritérios (FOUCAULT,
1991b), de supostos de configuragio de si mesmo, de uma ética
singular configurada esteticamente (LARROSA, 1994).

A forma de expressio da memoria projetiva € o pensamen-
to analitico. Nio se trata, como no caso da memdria retentiva, de
dados conectados em cadeias lineares a serem recuperados pela
reminiscéncia. Trata-se, agora, de tramas de forgas a serem recap-
turadas por um pensar analitico, um pensar que esquadrinha um
quadro vivo e identifica as estratégias de sua configuraggo. A for-
ma da meméria, assim, é dada pelo exercicio de analisar a génese
de certa figura existencial praticada, no sentido de compreender
que ela é resultante de uma articulagio de forgas ativas, passivas e
reativas que, pela tensdo produzida entre si, produzem e susten-
tam a realidade que aparece (DELEUZE, 1991b).

Rolnik (1993) fala-nos em uma “meméria cronogenética’,
a qual associo diretamente a esta perspectiva projetiva. Ela nos
fala de uma memdria “que se faz em nosso corpo, ndo em seu
estado visivel e orginico, mas sim em seu estado invisivel, onde
o corpo integra aquela textura [...] que se compoe dos mais va-
riados fluxos, de onde se produzem as diferengas que engendram
os devires, devires da prépria textura” (ROLNIK, 1993, p. 243).
Trata-se de uma meméria que cria, que produz diferenga, que
produz. Trata-se de pensarmos a natureza estética intrinseca ao
trabalho da subjetividade.

Deleuze, ao analisar a obra de Proust utilizando-se do
conceitual de Bergson, fala-nos de dois tipos de meméria, uma
memoéria voluntdria e uma meméria involuntdria, exercidas no
nivel da recuperagio do tempo (DELEUZE, 1987). O tempo,
segundo sua anilise, divide-se em zempo perdido, aquele tempo
que passa, que se perde, e fempo redescoberto, aquela imagem da
eternidade ou a verdadeira eternidade (DELEUZE, 1987). Esses
tempos dizem respeito, em Proust, a0 tempo da meméria, cujo
sentido de eternidade remete  experiéncia da obra de arte, uma
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experiéncia tinica, vivéncia de um momentum inigualavel de experi-
éncia estética, de ruptura com a serialidade do tempo. A perspectiva
investigada por Deleuze aponta na diregdo de uma temporalidade
especifica 1 arte, qual seja, a do entendimento de que o tempo “¢ a
transversal de todos os espagos possiveis, inclusive dos espagos de
tempo” (DELEUZE, 1987, p. 129), onde “o tempo néo ¢ um todo,
pela simples razdo de ser a instincia que impede o todo” (p. 161).
Ou seja, em oposigdo ao tempo serial, linear, gue define, coloca-se
um tempo contritil, pura complexidade de todo/parte a0 mesmo
tempo. Contrétil porque esse tempo (da arte) € um tempo de cria-
¢io, de produgio, de devir. O tempo passado e o tempo presente se
contraem e suscitam a poténcia do devir, da diferenga produzida
como continuagio, como derivagio, como integralizagio de pontos
de poténcia vital alinhados naquele instante.

Talvez seja vidvel, neste caso, langar mio das formas nomi-
nais dos verbos: o participio e o gerindio. Ter sido, estar sendo e
Vir a ser sio designacdes mais proprias desse tipo de formulagio,
uma vez que carregam 2a poténcia do tempo em andamento (di-
ferentemente dos modos verbais, como o indicativo, por exemplo,
que estanca).

Enfim, vou introduzir, no préximo item, a discuss3o con-
ceitual sobre a estética. Meu objetivo, neste ponto, é caminhar
em direcdo 2 definicdo da microestética, a arte da produgio de
si mesmo, a arte da subjetividade. Para tanto, vou servir-me nao
apenas do conceitual até entio apresentado, como, igualmente, de
uma breve revisio do conceito de Estética dentro do pensamento
idealista alemio.

3.4 Sobrea estética: outra tentativa de ressignificagio

Quero comegar resgatando uma diferenga dentro da estéti-
ca. H4 uma Estética com E maitisculo que nasce no século XVIII,
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como campo epistemolégico independente, como disciplina. A
ela vou me referir como macroestética. Hi outra estética que se
refere 20 modo como cada individuo se organiza enquanto subje-
tividade. A ela vou me referir como microestética. Matro e micro,
aqui, ndo sdo designages de quantidade ou extensao, mas se refe-
rem 4 natureza e 2 ordem de existencializaggo. Macro é a ordem do
institucional e do disciplinar, campo de determinagdes molares da
existéncia; micro é a ordem da processualidade, dos campos intera-
tivos de forgas vivas da exterioridade atravessando um sujeito-em-
-pritica (GUATTARI, 1987; DELEUZE; GUATTARY, 1977).
Essa distingdo é fundamental na medida em que a primeira € re-
sultante de certo modo de subjetivagio, o burgués, que consolidou
definitivamente a representagio como expediente formativo da
existéncia e disseminou a pratica paradigmatica e disciplinar como
modelo de existencializagdo. A segunda, por sua vez, €, ela mesma,
o exercicio de produgio de subjetividade. A macroestética é a insti-
tucionalizagio de formas atualizadas de viver a processualidade de
estados radicais de ser (nomeados como o belo, a beleza, a criativi-
dade, enfim). A microestética é a pritica de arranjo e orquestragao
do coletivo de forgas vivas que atravessam uma existéncia singular.
Assim, a primeira é produto de uma subjetividade que quer se ins-
tituir como modelo homogeneizante, enquanto a segunda é pro-
cesso de produgio de subjetividades.

3.4.1 A macroestética

O transcendentalismo, inaugurado por Platao, teve conse-
quéncias definitivas em praticamente todo o pensamento ocidental.
Com relagio 2 Estética, especialmente. Sobretudo se investigarmos
a sua consolidagio como campo epistemologicamente auténomo
dentro da Filosofia, a partir do Idealismo Alemio.

O que observamos, em primeiro lugar, € o estabelecimento
do sujeito como foco e motivo central de todas as preocupagdes.
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Desde o Renascimento, o lugar antes ocupado por Deus passa a
ser progressivamente ocupado pelo humano, pelo homem. Po-
rém, com um detalhe: uma vez que a matriz continua a mesma,
os atributos até entdo pertencentes a Deus sdo incorporados ao
humano. Quero dizer, nio estou falando da eternidade, da oni-
poténcia, da onipresenga, enfim, como formas divinas. Estou que-
rendo atentar ao fato de que o homem que ocupa o centro das
atengdes nio é o homem concreto, histérico, social, cultural, mas
uma representagio que se faz do homem. Vamos observar que o
processo de constituigdo de uma representagio segue os princi-
pios do platonismo e, dessa maneira, a representagio acaba por
ter atributos anilogos aos divinos. A representagdo de homem é
incorruptivel, universal, inica, perfeita e... Eterna. Uma represen-
tagdo, por ser um construto mental, obra da razio, obedece aos
principios da racionalidade propugnados pela tradi¢io raciona-
lista, a qual estabelece o pensamento como matéria indubitdvel.
Logo, a representagio obedece ao modelo divino de constituigio,
ela é equiparivel 4 representagio que se fazia de Deus, até entdo.

De fato, o que acontece é que o processo de conhecimen-
to permanece atrelado a0 modelo do conhecimento por repre-
sentagdes. E isso provoca o estabelecimento, incondicional, de
uma distincia virtual entre o sujeito e o0 mundo, uma vez que seu
pensamento € projetado para fora de si, para o plano das repre-
sentagdes. Enfim, permanece o principio da transcendentaliza-
¢do. Segundo Foucault, as representagdes se consolidam como a
manifestagdo “da relagio exterior que [os seres] estabelecem com
o ser humano” (FOUCAULT, 19883, p. 352).

*No caso da Estética, nio é diferente. Kant é o grande teérico
da estética da recepgdo, isto €, uma estética calcada na ideia de gosto.
A satisfagio de inclinagbes, pelos individuos, obedece a padroes
pessoais, construidos a partir do exercicio do entendimento (agio
do pensamento) e do juizo (agdo moral). Ao operar os dispositi-
vos da razdo pura e da razio pritica, o individuo aperfeigoa-se,
alcanga um patamar mais refinado em suas potencialidades, seu
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)

poder aumenta (KANT, 1993b). Na verdade, o que se passa é
que ele se afasta mais de si mesmo, da falibilidade, indo alojar-se

em um universo duplicado de si mesmo, onde as regras supremas
sd0 as regras da razio. E desse lugar que ele olha o mundo e, por

consequéncia, toda leitura de mundo que faz resulta em um juizo
feito a partir desse lugar. Ou seja, pratica-se uma transcendentali-

duplicagio de si em um plano virtual,
mbém o mote do modelo hegeliano).
O gosto seré esse conjunto de valores transcendentalizados que
organizam os atos de apreciagao do individuo.

No fim das contas, o que observamos € uma coisificagdo da
beleza Am‘mmmw. 1987), isto é,2 Estética vem a ser uma atividade
particular da Filosofia, distanciada de qualquer tipo de atividade
produtiva e cotidiana, dirigida pelo racionalismo intencionado.

O modelo burgués de organizagio da realidade é um mo-
delo resultante da consolidagio do modelo platénico de leitura do
mundo. Sabemos que Platdo concebe o mundo como duplamente
articulado entre uma instincia ideal, em si, puro fluxo de ideias
plenas, e uma instincia sensivel, projegdo visivel da primeira. Essa
¢ a dlassificagdo classica, o principio da Teoria dos Dois Mundos.
Porém, olhando mais atentamente, podemos perceber que Platao
investe deveras na tarefa de diferenciar as cdpias dos simulacros,

mais do que no esforgo em distinguir os modelos das cépias. Essa
dualidade diz respeito i dualidade que separa:

zagio radical do sujeito pela
o plano da razdo (esse serd ta

o que recebe a agao da ideia e o que se subtrai a essa agao.
Nio é a distingio do Modelo e da copia, mas a das cépias
e dos simulacros. O puro devir,0 ilimitado, é a matéria do
simulacro, na medida em que se furta 4 agdo da Ideia, na
medida em que contesta 20 mesmo tempo tanto 0 mode-

lo como a copia. (DELEUZE, 1974, p. 2).

Essa distingdo se dd segundouma consequéncialinear,quase
causal, de representagio: 0 mundo sensivel é uma representagao
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do mundo ideal, as coisas sio cépias dos modelos ideais. Sob as
coisas (cSpias de Ideias que se encontram acima delas), encontra-se
o simulacro, o fluxo puro, o devir-louco, como diz Deleuze (1974).
S6 a linguagem pode identificar, fixar o devir e estabelecer um
sentido para as coisas. As representagdes, por um lado, sio um
decalque das ideias puras. Podemos chegar as ideias pelo exercicio
de abstragio, realizado a partir das esséncias do sensivel. A essén-
cia das coisas € o sopro vital que as anima e é a porta de acesso is
ideias. A coisa sensivel, desse modo, ¢ a projecio de um recorte
da ideia. A coisa é um segmento de vitalidade infinita finitiza-
do materialmente. Quando uma ideia se sensibiliza, opera-se um
recorte na trama de puro fluxo processual, ficando aprisionada
uma potencialidade que vai animar regularmente a representagio,
poténcia essa caracterizada pela auséncia de aceleragio e consis-
tindo em movimento uniforme. A representagio ¢ a abdicagio ao
infinito, 4 velocidade infinita do ser em movimento. Nesse caso,
o platonismo ¢é um realismo na medida em que o plano ideal é o
plano real, o plano que persiste, que tudo origina e ao qual tudo
retorna. O plano sensivel é mera representagio do plano real. O
plano sensivel é o plano do vivido, e o vivido nio é o real. Para
ser vivido, deve separar-se do real. O real nio é vivivel, apenas
intuitivel. De outro lado, sob as coisas estdo os simulacros, repre-
sentagbes duplicadas e fluidas, devir.

Assim, se 0 conhecimento ¢ dado pela relagio que se esta-
belece entre um sujeito e um objeto, é fundamental pontuar que
objeto & esse. E uma c6pia ou um simulacro? O conhecimento vai
ser produzido pela transposicio do representacional. Conhecer é
prostrar-se diante de um objeto existente e, ultrapassando-o, in-
tuir sua esséncia. Conhecer € arrancar-se 4 existéncia pelo uso da
razio. Porém, uma mudanga de sentido (mantendo-se a diregio)
pode levar-nos a acessar o fluxo aberto do sem-sentido, o devir
pleno do simulacro em vez de acessar o caminho que leva ao pla-
no das Ideias... Como o conhecimento é um construto humano, e
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0 humano existe na ordem do vivido, do sensivel; o contetido da
razio conhecedora retorna a esse plano de origem e carrega,com
ela todos os paradoxos possiveis. A razio vislumbra a esséncia,
mas seu campo de existéncia é o sensivel. Portanto, o conheci-
mento &, também, uma representagio que o sujeito faz das essén-
cias que contempla, € as representa pelo uso da linguagem.

As ideias puras sdo sempre inacessiveis 20 sujeito, que co-
nhece por aproximagio, isto ¢, o conhecimento € uma representa-
¢io da ordem racional que evolui e se refina sem, no entanto, dei-
xar de ser representagdo. O conceito ndo € jamais uma ideia pelo
simples fato de que 2 ideia existe enquanto velocidade infinita em
um plano sem formas; o conceito é uma forma de potencial infi-
nito aprisionada na finitude do vivido. Conhecer € aproximar-se
compulsivamente de um limite inalcangvel. Hi limite, ha fini-
tude porque hi corte da processualidade, mas esse limite € inal-
cangavel porque o ato de crnhecer € resultante da articulagio de
infinitas representagdes. A ideia é o movimento infinito (porque
acelerado e adirecional) de um vetor de forga virtual, enquanto o
conceito é a articulagio de um infinito nimero de representagdes
em movimento uniforme (direcionado e desacelerado).

O platonismo prescreve um jeito de o sujeito estar no
mundo, que é sempre condicionado por fatores de determinagio
extrinsecos e transcendentes, de modo que a existéncia serd sem-
pre resultado do exercicio de modelos representacionais de uma
transcendéncia ideal verticalizada. O vivido serd determinado por
uma exterioridade a si, que se representa na forma institucional
dos principios e dos valores. H4 um principio ético transcenden-
te que regula a existéncia do sujeito material. O platonismo foi
modelo do mundo grego, do mundo da filosofia como estrutura
de existencialidade. No que se refere a arte, propriamente dita, o

conceito que esteve sempre por tris é o conceito de mimese. Na
sequéncia, Aristételes também embarcou nesse conceito, ainda
que de modo distinto de Platdo. Conforme nos mostra Schaper
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(1968, p. 63), para Aristételes, mimese significa “c6pia ou imita-
¢30 da atividade produtiva da natureza”.

Desse modo, mnmabmo o seu raciocinio (e o de SANTAELLA
[1994, p. 25-36]), nesse pensador a imitagio ndo ¢ mera reprodu-
¢do de um modelo dado de antemio, mas produgio de algo novo:
eis o sentido da poiesis em Aristételes. Assim, o conceito de mi-
mese € deslocado do sentido de cépia para o sentido de represen-
tagio (SANTAELLA, 1998). Representar, em Aristételes, “ndo
quer dizer reprodugio, mas sim apresentar algo como se fosse
real” (SANTAELLA, 1998, p. 29-30). Porém, tanto Aristételes
(e os aristotélicos) como os neoplaténicos plantaram a filosofia e
a 16gica como matrizes de produgio de subjetividade.

O principio da formalidade dada pela transcendéncia é re-
sultante do entendimento do mundo como sendo uma projecio
de uma esséncia invisivel e inacessivel que regula as formativida-
des do vivido. Da mesma forma, ~ mundo medieval, ao adotar
a religido como matriz, erige-a como principio formal de uma
ordem transcendente. Deus é o modelo supremo que prescreve
e condiciona a existéncia do mundo concreto. Cabe aos homens
conhecé-lo por aceitagio de verdades reveladas que nada mais
sdo do que representagdes do exercicio da razio como se fosse fé
(como quando a gente mais “acredita” do que “compreende”) que
vislumbra uma fantasia de totalidade.

Ainda, 0 mundo moderno vai instaurar o método cienti-
fico como modelo de relagio com a realidade tomando a mesma
matriz platonica: a formalidade é dada pelo estabelecimento de
uma relagio entre um sujeito idéntico a si e um objeto distinto e
exterior a i segundo leis formais extrinsecas a qualquer das exis-
téncias. O método cientifico € resultado da construgio de uma ra-
z30 objetiva que distancia o sujeito de si mesmo ao prescrever-lhe
principios externos de conduta. Em qualquer dos casos, 0 homem
busca, através do conhecimento, recuperar a totalidade perdida,
busca alcangar um status de existéncia que o aproxime daquela
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representagdo de totalidade que construiu. O sujeito, enquanto
opera por representagGes, mantém uma falsa ideia da totalidade.
O homem trabalha na ;cmmo do par funcional parte-todo.

A representagdo é um recorte do fluxo processual infi-
nito tornado objeto da razio pensante e, por isso, representar é
constituir uma parte. Entretanto, ao constituir essa parte, cons-
titui necessariamente o todo, isto é, ao deparar-se com os limites
intrinsecos 4 configuragio representacional, concebe também a
necessidade de um todo que o circunscreva. No plano do ser, nio
h4 parte ou todo. Nao h lugar para as representagdes. Assim, 20
constituir uma representagio, o homem constitui uma parte e,
imediatamente, chora a impossibilidade do todo.

O todo é uma fantasia de perda e insuficiéncia que o su-
jeito se pde sempre que opera a partir de um fator de regulagio
extrinseco e transcendente. Por isso, tanto faz se pensarmos no
platonismo como modelo da religido, da 16gica ou da ciéncia. Re-
ligido, légica e ciéncia sdo sistemas de transcendentalidade que se
fundam na regulagio advinda de uma ordem representacional ex-
terior, configurando-se em préticas paradigmiticas (DELEUZE;
GUATU\RI, 1992). Sdo paradigmas porque sio matrizes pres-
critoras, redutoras da processualidade que caracteriza o ser a Uni-
versais reguladores de temporalidades recortadas e finitas.

O viés necessario para contestar esse modelo é o viés apon-
tado, um dia, por Nietszche e Bréhier, retomado por Deleuze: o
caminho dos Estoicos. Estes, sim, distinguem “radicalmente dois
planos de ser: de um lado, o ser profundo e real, a forga; de outro, 0
plano dos fatos, que se produzem na superficie do ser e instituem
uma multiplicidade infinita de seres incorporais” (B REHIER
apud DELEUZE, 1974, p. 6). Eles, de fato, abrem caminho para
pensarmos os acontecimentos como lugar de produgao, como devir.

A modernidade inaugurada na Europa pré-revolucioniria,
no século XVIII, é um dos periodos mais férteis do ponto de vista
da construgio de sistemas filoséficos determinantes dos rumos
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do pensamento ocidental, pelo menos no que diz respeito aos
entendimentos da subjetividade. Poderiamos apontar Rousseau
(A4 nova Heloisa) como um dos precursores desse movimento, uma
vez que tinha por objetivo a independéncia da estética, rompen-
do seus tragos de coisificagio na homogeneidade da vida popular
(FEHER, 1987). ,

O Iluminismo, porém, é o grande marco desse percurso.
A discussio da Estética, nesse ponto, adquire um cariter nunca
antes formulado: abandonados os referenciais aristotélicos e pla-
tonicos de beleza calcada em uma origem divina, a discussio recai
sobre a realidade concreta dos homens. A reversdo do platonismo,
se assim podemos dizer, é detonada por Kant e Hegel. Nio uma
reversio no sentido da desconstrugio; uma reversio no sentido
da inversio dos referenciais, uma reforma. Kant, por exemplo, a0
experimentar a revolugdo copernicana, desloca o foco de sua pro-
dugio (e, por consequéncia, de todos os filésofos subsequentes)
para o sujeito. Isso significa um deslocamento do foco de preo-
cupagdes para a sociedade concreta, factual, para as relagées entre
os homens e para as individualidades. Entretanto, esse homem
tornado objeto do pensamento continua nio sendo mais do que
uma representacio de homem. O pensamento estabelece com o
ser humano uma relagio de exterioridade que faz com que ele se
dobre sobre si mesmo e se constitua como forma representacio-
nal, exterior a si. E o homem, o sujeito, que é pensado. Nio € a
subjetividade. Portanto, nio € a estética enquanto modo de exis-
tencializagio que recebe atengdo, mas outra coisa.

JFoucault j4 nos tinha dado essa pista, a0 analisar, em As
palavras e as coisas, 0 modo como se constituiram os saberes mo-
dernos. Segundo ele, a cada época do pensamento corresponde
um paradigma, um modelo segundo o qual se estruturam os sa-
beres. A isso ele chama episteme, uma episteme desdobrada em
dois padrdes distintos, porém andlogos: a mathesis (que segue a
ordem das classificagbes ordenadas, da proporcionalidade, das
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quantificagbes) € a faxionomia (que segue a ordem dos »m&.ﬁ-
mentos, dos enfileiramentos discursivos, da natureza das signifi-
cagbes). Porém, essa episteme moderna estd montada em*um espi-
rito de perseguigio e constituigio dado pelo exercicio da vontade
da verdade, isto &, da produgio de saberes univocos, convergentes.
O paradoxo nio tem lugar ai. Alis, é exatamente por isso que
detectamos ai um dos principios da disciplinaridade. Mas isso é

assunto para mais adiante.

Voltando 20 mote da reversdo do platonismo, vou buscar
(mais uma vez) em Deleuze o fio da meada. Ele nos mostra como

Kant e Hegel recusam, cada um a seu modo, o par oposto das es-

séncias e das aparéncias. Para Platdo, cujo sistema de pensamento

remonta a uma dialética de rivalidades (DELEUZE, 1974), os
pares sio sempre excludentes. Nao hd possibilidade de coexis-
téncia: isso seria permitir a irrupgdo do paradoxo. Seu caminho,

expresso no Sofista, é o de identificar as boas cipias e distingui-las
das mds cdpias (os simulacros). O simulacro, como ji afirmei, é
o préprio devir-louco, o duplo sentido das Ideias, a poténcia de
vir-a-ser no pleno exercicio do sendo.

Trata-se de assegurar o triunfo das copias sobre os simu-
lacros, de recalcar os simulacros, de manté-los encadea-
dos no fundo, de impedi-los de subir 4 superficie e de se
insinuar por toda a parte. A grande dualidade manifesta,
a Ideia e a imagem, nio estdo ai sendo com esse objeti-
vo: assegurar a distingio latente entre as duas espécies de

imagens. (DELEUZE, 1974, p. 262).

Em sintese: 0 modelo platénico é o modelo da supremacia
do Mesmo, do identitério: a Beleza é bela, a Justica € justa etc.

Os modos de existencializagio, conjunto processual de for-
¢as em velocidades infinitas, entram em relagio com uma forga
de outra natureza, um Universal. A busca por construir sistemas
absolutos de pensamento faz com que os pensadores da época
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tomem o sujeito em sua necessidade de principios absolutos, uma
vez que se busca uma universalizagio do entendimento. cw nesse
cruzar de forgas do homem com forgas transcendentes que se
projeta o nascimento das disciplinas constituintes da esfera das
Ciéncias Humanas!).

Durante a Idade Média, as forgas transcendentes eram
de natureza divina e representativas do infinito poder e geraram
o nascimento do Deus tnico; aqui, na modernidade, as forgas
sdo de natureza funcional, resultantes ji de representagdes fun-
dadas nos Universais metédicos nascidos da dicotomia sujeito-
-objeto, € geram as ciéncias particulares. No pensamento mo-
derno, as representagdes se consolidam como a manifestagio “da
relagio exterior que [os seres] estabelecem com o ser humano”
(FOUCAULT, 1988a, p. 352). Assim, uma afecgio objetivada e
projetada para fora do sujeito, sob a forma de obra de arte, passa a
ser designada como o sentimento do belo. A arte, o belo e o artista
ganham as iniciais maidsculas e passam a constituir instincias
formalizadas, institucionalizadas, da experiéncia. O Belo é um
estado de ser que corresponde 2 representagio ideal de plenitude
da forma. A Beleza é compreendida como o estado mais préximo
da harmonia que uma forma pode alcangar. A Arte é o conjunto
formal das produgées de Belezas. O Artista é aquele sujeito que
manipula materiais no sentido da criago de objetos Belos. En-
fim, € a instauragio de um estado burocritico da subjetividade e
de uma condigio paradigmitica do Belo. A Estética, por sua vez,
€ a disciplina, o campo epistemoldgico constituido, € o universo
de referéncia construido para dar conta dessa institucionalidade.

Em suma, a Semelhanga permanece a tonica das represen-
tagoes. Mesmo Hegel, com sua dialética, opera pela repetigio do

Mesmo. Althusser, em Pour Marx, denuncia isso:

circulo de circulos, a consciéncia sé6 tem um vnico cen-
tro que a determina: seriam precisos circulos tendo um
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outro centro do que ela, circulos descentrados, para que
ela fosse afetada em seu centro por sua eficicia, em
suma, que sua esséncia fosse sobredeterminada, por eles.

(ALTHUSSER apud DELEUZE, 1974, p. 265, nota 6).

Outra consequéncia da constitui¢io do homem como
objeto representacional € o novo modelo de concepgao da Etica.
Até entiio, como o paradigma era de ordem religiosa, a sociedade
era regulada por principios universais de origem divina. Fazendo
uma sintese um tanto grosseira, podemos afirmar que a esséncia
da nova sociedade europeia (a liberdade) passa a ser uma constru-
¢io do préprio homem. Entretanto, ela ndo ¢ um atributo gratui-
to, como o era a Graga Divina, uma vez que deve ser construida
por dentro das priticas sociais. A Etica subjacente a essa nova
formagio social deixa de ser aprioristica, deixa de constituir-se
como um conjunto transcendente € necessirio de Universais que
prescreve exteriormente valores aos homens. Ao contririo, a Eti-
ca precisa ser concebida, trabalhada e apropriada pelos homens.
Deve constituir-se, sim, em Universais; porém, devem ser con-
tingentes, internalizados pelos sujeitos de modo que sua conduta
responda a uma estrutura valorativa presente no interior mesmo
do individuo. Os principios devem ser de tal forma embutidos
que o sujeito possa agir conforme suas determinagGes, obedecen-
do a ninguém, sendo a si préprio.

Vale lembrar que esse homem de que falo é uma represen-
tagdo arrancada 2 existencialidade pratica. O imperativo kantia-
no ou a moral hegeliana, por exemplo, serdo concebidos como
natureza da subjetividade construida nessa perspectiva de uni-
versalizagio de ideais transcendentalizados. Figueiredo (1994,
p- 121), por exemplo, aponta muito bem esse argumento quando
afirma que “Kant revela os limites do mundo das representagdes
e mostra o que h4 por detris: uma subjetividade criativa”. Assim,
a subjetividade burguesa é construida na pritica social, e a Etica €
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seu fator de configuragio. Entretanto, se nio hd mais Universais
divinos @ priori, qual o paradigma de organizagio dessa pritica?
O modelo, entio, éa vivéncia do Belo e do Sublime; a base da
moral burguesa é a Estética, na medida em que a experiéncia do
gosto € representativa de uma experiéncia subjetiva supostamente
auténtica, plena e priméria. Analogamente A experiéncia do gosto,
a liberdade € um construto subjetivo (ainda que venha a ser depo-
sitada, por Hegel, na histéria ou, por Schiller, na cultura).

Vou me deter um pouco na recuperagio do pensamento
dos principais idealistas burgueses (Kant, Schiller e Hegel), uma
vez que € claramente identificdvel a coincidéncia do nascimento
da subjetividade burguesa e da Estética como disciplina. Segundo
Fehér (1987, p. 11), a época burguesa moderna,

que estava ilimitadamente individualizada e emancipa-
da das travas de todos os cinones e receitas e que, por
essa emancipago, se converteu em uma época da histéria
mundial de gosto subjetivo, imprudente e arrogante, pro-
vocou diretamente, com seus vicios, a aparigio da estética
filoséfica como érbitro do caos.

A obra fundamental de Kant surgiu em um periodo de
tempo bastante pequeno. Seu conjunto de criticas — da Razdo
Pura (1781), da Razdo Pritica (1788) e da Faculdade do Juizo
(1790) — foi publicado no intervalo de dez anos, que precederam e
circunstanciaram a Revolugdo Francesa. Nio h4, portanto, modo
de dissociar a construgio de um dos mais significativos sistemas
filoséficos ocidentais da estruturagio da subjetividade burguesa.

Nas Observagses (1993b), Kant postula uma distingdo entre
O sentimento e a sensibilidade, motivado, especialmente, pelas in-
fluéncias do sensualismo inglés. Ao discorrer sobre as diferengas
entre estados de contentamento ou desgosto, o autor afirma que
eles “repousam menos sobre a qualidade das coisas externas, que
[o0s] suscitam, do que sobre o sentimento, préprio a cada homem,
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de ser por elas sensibilizado com prazer ou desprazer” (KANT,
1993b, p. 19). O érgio da atividade estética, para Kant, é o enten-
dimento. E o entendimento é o mediador entre a razdo pritica
e a cognoscitiva. Base de uma Estética da Recepgio, calcada na
ideia de gosto, Kant quer dizer que esse sentimento refinado (que
ele dividird em sentimento do Sublime e sentimento do Belo) re-
side em um espago diferente do pensamento (entendimento) e da
moral (juizo). Para ele, “a beleza é algo oposto 20 conhecimento
e 2 moral e nio tem metafisica, apenas critica” (FEHER, 1987,
p- 13). Fica claro, em seus escritos, que a felicidade buscada pelos
individuos tem sua fonte na satisfagio de inclinagoes (KANT,
1993b, p. 19-20). Isso nos possibilita pensar que a subjetividade
é resultado do exercicio individual de busca de satisfages, sem
preocupar-se ou invejar os outros, isto €, cada individuo deve bus-
car construir seu prazer cotidiano em fungio de seus gostos, pre-
feréncias, vontades e necessidades. A moral coletiva aparece como
resultado, como conjunto de condutas que sdo fruto de satisfages
individuais. A moral é a unidade resultante da articulagdo da mul-
tiplicidade de atitudes que respondem a “impulsos benevolentes”
(KANT, 1993b, p. 44) dos individuos.

De fato, na linha das inversdes do tipo revolugdo copernica-
na, muito frequentes no kantismo, uma das mais fundamentais
inversées que ele propde € a que revoluciona a relagio entre fini-
tude € Absoluto. Em vez de primeiro tomar o Absoluto para depois
situar a condi¢do humana em uma ordem menor, da limitagio,
Kant parte da finitude para apenas em um segundo momento se
elevar a0 Absoluto. Ele condena os homens que agem em res-
posta a principios porque considera que, como tendem a ser uni-
versais ¢ produto da racionalizagdo, induzem o individuo a uma
constancia de atitudes que contradiz a esséncia da liberdade. Agir
em resposta a “impulsos benevolentes” significa, ao contrério, res-
ponder a natureza e a esséncia individual de busca de felicidade,
dignidade e beleza. Segundo ele,
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cada um executa suas agées de acordo com suas inclina-
¢bes dominantes, [e] é a0 mesmo tempo levado, por meio
de um impulso secreto, a adotar em pensamento um pon-
to de vista exterior a si mesmo, a fim de apreciar o decoro
de sua conduta, tal como ela aparenta e se apresenta aos
olhos do espectador. (KANT, 1993b, p. 44-45).

S6 porque é finito, 0 homem tem a possibilidade de ter a
consciéncia, de produzir representagées, de produzir juizos.

Apesar de distinguir claramente os dominios do pensa-
mento, da moral e do sentimento, Kant evidencia um estreito
vinculo entre eles: é possivel observar uma relativa unidade entre
Etica e Estética na medida em que observamos que a raiz da
unidade moral é o exercicio dos sentimentos do Belo e do Subli-
me. A moral é a soma, é o conjunto resultante das priticas indi-
viduais. Se cada individuo seguir seus “impulsos benevolentes”,
todos viverdo a plenitude da satisi.,..  consequentemente, a
coletividade terd uma expressio de unidade e harmonia, de beleza
e dignidade (KANT, 1993b).

O ceticismo humano, dominante até entio, postulava que o
sujeito burgués devia estar no centro de seu universo, interpretan-
do e reinterpretando o mundo a partir de si mesmo. Isso garantia
certa objetividade 2 subjetividade, uma vez que o mundo confirma

a subjetividade do sujeito a0 mesmo tempo que s6 se € sujeito a
medida que se faz esse mundo ser (EAGLETON, 1993). Porém,
ao apropriar-se do mundo, apropriava-se das proprias condigdes
de sua objetividade, ou seja, subjetivava absolutamente sua exis-
téncia, perdendo de vista qualquer parimetro exterior. A liber-
dade, esséncia da subjetividade burguesa, transforma-se em uma
espécie de condenagio ao subjetivismo, dentro do qual o homem
é “reduzido a conferir valor a si mesmo” (EAGLETON, 1993,
p- 56). Contra isso, Kant situa as categorias do entendimen-
to como mediadoras entre a razdo pritica e a razdo cognosci-
tiva, separando definitivamente o mundo noumenal do mundo
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fenomenal, estando o sujeito localizado na intersecgio entre esses
dois mundos. As pessoas e as coisas tém fins e s3o fins em si mes-
mas, ¢ a liberdade é um elemento que s6 faz sentido, como con-
ceito, no mundo noumenal (EAGLETON, 1993), nio*podendo
ser captada ou concebida no espago conceitual do conhecimento,
mas, 2o contririo, s6 podendo ser vivida e praticada, isto €, fazen-
do sentido como pritica no mundo cotidiano, fenomenal. A moral
deve ser construida acima das particularidades individuais, ela deve
transcender o mundo fenomenal e tornar-se uma regra universal.

A grande contradigdo, talvez, presente no pensamento
kantiano reside no fato de ele “separar a cognigdo do juizo estéti-
co” (EAGLETON, 1993, p. 78). O juizo estético é “uma espécie
de jogo livre e agradavel de nossas faculdades, uma espécie de
parédia do entendimento conceitual, uma pseudocognigdo nio
referencial que nio fixa o objeto numa coisa identificivel e é,
assim, agradavelmente livre de constri¢bes materiais” (p. 66). O
juizo estético ¢, a0 mesmo tempo, subjetivo e universal: é sub-
jetivo enquanto expressio de um fluxo de emogdes, atribuigGes
— 20 objeto — da “harmonia de nossos proprios poderes criativos”
(p- 68); < universal porquanto significa uma resposta que “qual-
quer individuo pode necessariamente experimentar” (p. 72), re-
presentando uma espécie de acordo ticito entre 0s sujeitos. )
préprio Kant pode esclarecer:

Pois, visto que nio se funda sobre qualquer inclinagao do
sujeito (nem sobre qualquer interesse deliberado), mas,
visto que o julgante sente-se inteiramente livre com res-
peito 2 complacéncia que ele dedica 20 objeto; assim, ele
nio pode descobrir nenhuma condigéo privada como fun-
damento da complacéncia 2 qual, unicamente, seu sujeito
se afeigoasse, € por isso tem que consideri-lo como fun-
dado naquilo que ele também tem que pressupor em nomm
outro; consequentemente, ele tem que crer que possit
razdo para pretender de qualquer um uma complacéncia
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semelhante. Ele falar, pois, do belo como se a beleza fos-
se uma qualidade do objeto e o juizo fosse l6gico (consti-
tuindo através de conceitos do objeto um conhecimento
do mesmo), conquanto ele seja somente estético e con-
tenha simplesmente uma referéncia da representacio do
objeto a0 sujeito; porque ele contudo possui semelhanca
com o légico, pode pressupor a sua validade para qualquer
um. (KANT, 1993a, p. 56).

A estreiteza entre os dominios ético e estético fica cla-
ramente colocada quando compreendemos a influéncia e ne-
cessidade do consenso para garantir a ordem social ideal. “A
intersubjetividade estética vislumbra uma comunidade utépica
de sujeitos, unidos a partir da profundidade de seu préprio ser”
(EAGLETON, 1993, p. 74). O dominio politico é produto da
unido utilitdria dos sujeitos, em fungdo de objetivos e fins co-
muns; o dominio cultural (0 dominio da pritica) é produto de
um consenso nio coercitivo que proporciona a unidade interior
e espontinea entre os cidadios (EAGLETON, 1993). Nio h4,
de fato, uma identidade entre Etica e Estética: h4, issn sim, uma
analogia. O Belo e o Bem sdo anilogos, “agradam imediatamente”
(LYOTARD, 1993, p. 158).

A Estética kantiana torna-se, entdo, um paradigma para a
ordem social. A subjetividade é fundada na ideia de uma totali-
dade construida a partir de um movimento interno, produto da
projegdo que cada sujeito faz do mundo: [...] a representagio es-
tética € uma sociedade, na qual cada elemento constituinte é con-
digao para a existéncia projetada de todos os outros, e encontra
nessa feliz totalidade a base para sua identidade”(EAGLETON,
1993, p. 76). Apesar de dicotomizar violentamente o sujeito (s6
Hegel vai conseguir resgatar, relativamente, a unidade desfeita),
Kant langa as bases definitivas para a compreensio do movimen-
to de construgio da ordem social burguesa com base no consenso.
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A harmonia que reside no juizo estético ¢ o modelo de harmonia
tanto de qualquer conhecimento empirico quanto de qualquer
pritica social. Considerando a Estética como paradigma, os atri-
butos universalidade, consenso espontineo e harmonia tornam-se
objetivos latentes da ideologia social burguesa, em que o grande
risco que se corre € a estetizagdo (e consequente romantizagio)
das relagoes humanas e da estrutura social. Kant nao chega a re-
solver isso: caberé a Schiller avangar um pouco mais e definir me-
lhor as bases de uma educagio Estética condizente com o espirito
e os ideais da época.

A principal obra de Schiller sobre Estética sdo as cartas
sobre A educagio estética do homem (publicadas pela primeira vez
em 1795). J4 na Carta I, Schiller (1990, p. 24) diz que “o que é
dito da experiéncia moral vale em maior medida para o fenémeno
da beleza”.

Mircio Suzuki, na introdugio as Cartas, afirma que “Schiller
mostrard que, se de um lado a estética apoia-se no modelo da
moral, de outro [...] essa mesma estética corrigird a parcialida-
de da visdo moral contida no imperativo, dando-lhe um conteti-
do e possibilitando sua aplicagio no mundo” (SUZUKI, 1990,
p- 15). Isso nos serve como ponto de partida para compreender
como Schiller busca superar a desconstrutividade do pensamento
kantiano e, na mesma medida, como postula a educagio Estética
como base de construgio da ordem social. O contexto politico do
periodo de escrita das Cartas é o Grande Terror pés-revoluciond-
rio. A efervescéncia intelectual e politica é o motor dos esforgos
teéricos que resultam na indicagdo da Estética como titular da
tarefa de mediar a “tensdo entre as injustigas éticas absolutas e
os estados sublunares sérdidos da natureza burguesa”, cabendo-

-lhe a missdo de manter essa tensio “a0 mesmo tempo susten-
tada e relaxada” (EAGLETON, 1993, p. 79). De certo modo,
a Estética ¢ um objeto ambivalente para a sociedade burguesa:
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por um lado, centra-se na universalidade do sujeito (e prové as
necessidades ideoldgicas dessa sociedade); por outro, contamina
o campo institucional e interfere nas estruturas da racionalidade
e da moral. O gosto, por um lado, é uma produgio livre; por ou-
tro, aparece como fundamento da verdade e da moral. A Estética
schilleriana corresponde, de certa forma, 2 hegemonia gramsciana
(EAGLETON, 1993). Schiller (1990, p. 26) postula que “para
resolver na experiéncia o problema politico, é necessirio cami-
nhar através do estético, pois € pela beleza que se vai 2 liberdade”.
E também que “No Estado estético, todos — mesmo quem ¢é ins-
trumento servil — s3o cidadios livres que tém os mesmos direitos
que os mais nobres, € o entendimento, que submete violentamen-
te a massa ddcil a seus fins, tem aqui de pedir-lhe o assentimento”
(SCHILLER, 1990, p. 145).

A Estética é a mediagio necessiria entre uma sociedade
civil birbara, entregue ao puro apetite, e o ideal de um estado
politico bem-ordenado (EAGLETON, 1993). O que € a Esté-
tica, entdo, sendo a via possivel entre o sentir e o pensar? Schiller
(1990, p. 106) afirma:

para substituir a passividade pela espontaneidade, a de-
terminagio passiva pela ativa, ele [0 homem] tem de ser
livre de toda determinagio e percorrer um estado de mera
determinabilidade. Ele tem de retroceder iquele estado
negativo de mera auséncia de determinagdes, no qual se
encontrava antes de qualquer impressio ter afetado sua

sensibilidade.

O estado ideal de liberdade, esséncia desse modelo nascen-
te de sociedade, é gestado no interior da Estética. A Estética é a
fonte da moral, é 0 meio pelo qual pensamos e agimos criativa-
mente, é 0 campo mesmo da nossa pritica.

Educar esteticamente o homem significa, aqui, educi-lo
para construir esse Estado utépico, com base no inominavel poder
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restituido 4 humanidade no modo estético. Entretanto, Schiller
nio o considera de todo utdpico: “como caréncia, ele existe em
todas as almas de disposigdo refinada; quanto aos fatos, iremos
encontri-lo, assim como a pura igreja e a pura republica, somente
em alguns poucos circulos eleitos” (SCHILLER, 1990, p. 146),
onde 2 afirmagdo da liberdade individual nio passa pela ofensa
a liberdade do outro. O Estado estético € resultado da execugio
da vontade do #odo mediante a natureza do individuo. Todas as
formas de representagio (excetuando-se a forma estética de re-
presentacdo) dividem e separam a sociedade; somente o gosto
permite harmonia na sociedade, pois permite harmonia no in-
dividuo. A Estética, para ele, implica a criagio da semelhanga e,
como a semelhanga envolve uma indiferenga criativa em relagio a
Natureza, € através da frui¢go de tal aparéncia bela que os homens
constroem seus parimetros de liberdade. “Somente a beleza fru-
imos 2 um tempo como individuos e como espécie, isto é, como
representantes da espécie” (SCHILLER, 1990, p. 144): a fruigdo
dos conhecimentos diz respeito, apenas, 2 esfera da espécie, pois é
um juizo universal e ndo posso reduzi-la ao individual; a fruigio
dos sentidos diz respeito, apenas, 4 esfera do individuo, pois é
subjetiva e néo posso elevi-la a0 universal. Schiller afirma que s6
a beleza faz feliz a todo mundo. Ou seja, afirma-se, ai, o paradig-
ma estético na base da construgio da ordem social burguesa.
Entretanto, ¢ Hegel quem vai tornar factivel essa perspec-
tiva. A grande realizagao de Hegel é “resolver o conflito entre
o impulso do sujeito burgués para a liberdade e seu desejo por
uma unidade expressiva com o mundo” (TAYLOR, 1979 apud
EAGLETON, 1993, p. 93). As tensbes entre razio e natureza,
burguesia e proletariado, sociedade civil e estado absolutista per-
manecem, atenuados pelo discurso em favor da visio hegeménica
(no sentido gramsciano) da subjetividade estética liberal-burgue-
sa. Teoricamente, o Estado (que tem e requer absoluta unidade)
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deve respeitar o cariter subjetivo e especifico de seus cidadios,
isto €, deve estimular e valorizar os impulsos espontaneos e atingir
sua unidade sem perder de vista a multiplicidade (EAGLETON,
1993, p. 86). O Estado deve honrar nio s6 o cariter genérico
e objetivo dos individuos, mas também o subjetivo e especifico.
“Se o homem interior é uno consigo, ele salva sua especificidade
mesmo na mais alta universalizagdo do seu comportamento, e o
Estado serd apenas o intérprete de seu belo instinto, a férmula
mais nitida de sua legislagdo interna” (SCHILLER, 1990, p- 33).
Ou seja, afirma-se, ai, o paradigma estético na base da construgio
da ordem social burguesa.

O dilema do sujeito burgués é que sua liberdade e autono-
mia o colocam em desacordo com a natureza e, assim, eliminam
qualquer possibilidade de fundamenti-las. Quanto mais auténo-
mo o sujeito, mais dificuldade tem de justificar sua existéncia. A
saida encontrada por Hegel é projetar o sujeito dentro do objeto,
e vice-versa, dissolvendo aquela antinomia kantiana (unidade do
sujeito e do objeto no ato do juizo) e transformar a natureza e a
histéria em liberdade: “se o sujeito deve unir-se a0 objeto sem de-
trimento de sua autonomia, a subjetividade deve ser contrabande-
ada para dentro do objeto ele mesmo; a histéria deve estar imbui-
da de toda autonomia autodeterminante da razio” (SCHILLER,
1990, p. 94).

A obra de Hegel é das mais complexas no cenirio filosé-
fico ocidental. Suas ideias sobre a Estética aparecem mais cla-
ramente na Estética, publicada em sete livros complementares
(I. A ideia e o ideal; II. O Belo artistico ou o ideal; III. A arte
simbdlica; IV. A arte clissica e a arte romintica; V. Arquitetura e
escultura; VI. Pintura e misica; e VIL Poesia). E no livro II que
vamos encontrar alguns fundamentos para as ideias apresentadas
nos Principios de filosofia do direito e na Fenomenologia do espiri-
fo, obras significativas na formulagio do sistema hegeliano. Sem
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duvida, encontramos na Enciclopédia das Ciéncias Filoséficas uma
importante retomada, por um Hegel mais maduro, dessas ques-
tdes apontadas. Porém, os fundamentos de uma educag®o estética
j4 estio dados na Filosofia do Direito: € ali que ele define a relagdo
entre a experiéncia estética e a subjetividade. Uma vez que nio
é meu propésito fazer a exegese da questio no pensamento he-
geliano, servir-me-ei, neste momento, apenas do disposto nessas
duas primeiras obras indicadas.

Para comegar, devemos ter em conta que, para Hegel, o
objeto da Estética nio €, a0 contririo de Kant, o dominio do belo
em geral, mas o dominio da beleza artistica. A dialética hegeliana
coloca 0 mundo dentro do sujeito, sob a forma de Ideia. Tudo é
sujeito. O Absoluto é sujeito. “O Absoluto tem que ser um sujei-
to, pois, de outra forma, sofreria determinagdes de fora e, assim,
cessaria de ser absoluto” (HEGEL, 1990, p. 95). Hegel tenta, as-
sim, escapar da estetizagdo excessiva pela racionalizagio do real,
deslocando o objeto da Estética para a Arte. A dialética é uma al-
ternativa de conhecimento do mundo que retine o rigor analitico
da mente com a energia imaginativa do mundo (HEGEL, 1990).
Combinando concreto e abstrato, sensivel e espiritual, Hegel re-
duz a Arte a um nivel inferior da escala das agdes humanas e, a0
fazé-lo, eleva a Cultura como fator de coesio social. Se, em Kant,
era o juizo estético que garantia essa coesdo, em Hegel € a cultura
cotidiana. Isso possibilita ver, j4 ai, uma redefinigio de Estética,
desligando-a da Arte (tida como veiculo secundirio) e ligando-a
a0 cotidiano dos homens (o fundamento do Estado):

A coesio social nio pode ser factivelmente assegurada por
uma intersubjetividade estética abstrata e desinteressada;
ela precisa ancorar-se na pritica cultural, naquele mosaico
denso e articulado do tecido da vida social que se expande
desde o claustro da vida familiar até englobar os virios
fenémenos de classe social, das corporagdes, associagoes,
etc. (HEGEL, 1990, p. 109).
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Porque a Verdade tem uma hisiéria, a Arte, como apresen-
tacdo sensivel dessa Verdade, deve ingressar na esfera da histo-
ricidade também. De fato, Hegel rejeita a Estética intuicionista
e romantica de seus predecessores ¢, em lugar disso, postula a
Estética historioséfica, subjetivada nas préticas sociais, como for-
ma aparente (I6gica) de organizagio da Cultura. A Etica, por sua
vez, € produto de uma legitimidade espontinea (ainda que ne-
cessdria) nascida da identidade do racional e do real. Os valores
ndo nascem na particularidade da vida de cada individuo: eles sio
fruto da ordem absoluta de coesio da sociedade civil, devendo
ser apropriados pelos sujeitos como ordem moral que dispensa
a prescrigdo da lei formal. O sujeito deve construir-se em acordo
com a harmonia da sociedade e essa coeréncia ¢ dada pela inter-
nalizagdo (racional) do mundo (real), fazendo dessa unidade um
principio orientador que vem de dentro para fora. Seu cotidiano
obedecerd a uma Estética absoluta, nio intuicional, que garantir4
a coesdo e a harmonia da ordem social. A Estética nio é produto
de uma irracionalidade, de um ato impensado: ela faz parte do
autodesenvolvimento do espirito. Para Hegel (1983, p. 7):

a verdade s6 existe e s6 é enquanto manifestada na reali-
dade exterior, mas é-lhe possivel ultrapassar a separagio
entre existéncia e verdade quando estas se reinam e man-
tenham num todo que forme, por assim dizer, a alma de
ambas e impregne todas as partes da manifestagio.

* Existem, para além do modo estético, outras maneiras de
se dizer uma verdade. Porém, o que o caracteriza é o fato de que,
embora sensivel, a forma estética de expressio nio deixa nada a
contingéncia. Como a Arte nio é uma linguagem semelhante 3s
outras, ji que nela a ligagio entre forma e contetido nio tem nada
de arbitririo, a historicidade do conteiido &, também, a historici-
dade das formas.

102

— Estética da Professoralidade —

Podemos sintetizar a concepgao burguesa de subjetividade
e sua relagio com a Estética ao analisarmos mais detidamente
Hegel. Isso porque as suas ideias de autonomia e liberdade, de
moral e ética, de vontade, estio fundadas em uma subjetividade
ideal. E o sujeito subjetivado a expressio mais concreta da auto-
nomia e da liberdade (ainda que esses conceitos difiram entre si).
A subjetividade que se exprime na Arte € apenas uma subjetivi-
dade finita, humana, revestida de um corpo estético. O Estado,
em Hegel, é o fundamento da sociedade civil. Para ele, “ndo hi
sociedade civil se nio existir um Estado que a construa, que a
componha e que integre suas partes; nao existe povo se nao Gamaw
o Estado, pois é o Estado que funda o povo € nio o contririo
(GRUPPI, 1980, p. 24) Entretanto, 0 Estado, igualmente, ¢ ético,
uma vez que ele é a concretizagdo de uma moralidade. Ora, se
assim for, o fundamento do Estado é a projecio, no absoluto, da
autonomia possivel do sujeito. A nogio de N&mw&amm é produto da
projesdo da autonomia para o plano do em-si; a Etica € a proje-
¢io da moral no plano do em-si; em tltima instincia, € o sujeito,
quando se faz subjetividade, quando se apropria da vontade, que
serve de paradigma para o Estado. Dai a necessidade de investigar
a concepgio de subjetividade em Hegel para chegar a uma com-
preensio da légica fundamental da organizagio do Estado e da
sociedade civil burgueses.

O ponto de vista do ‘sujeito’ (Subjek?) é o de uma vontade
que se afirma para si na sua interioridade e toma assim
consciéncia de si como de um poder auténomo de auto-
determinagio. Com efeito, a subjetividade da vontade nio
se detém diante de nada, pois a sua prépria inquietude é
de tudo verificar. Refere-se a um dos tragos mais marcan-
tes da vontade moral como é concebida por Hegel, ou seja,
a capacidade de pér tudo em questdo, de interrogar-se
cotidianamente sobre a base das ideias recebidas. [...] A
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liberdade é antes de mais nada tributiria de uma subje-
tividade (individual e conceitual) cuja determinagio con-
siste em reconhecer como verdadeiro somente aquilo que
foi preliminarmente submetido ao exame, 4 experiéncia e
a critica. (ROSENFIELD, 1983, p. 100).

Nos Principios da Filosofia do Direito, segunda parte, quan-
do trata da moralidade, Hegel (1990, §105) afirma que “o ponto
de vista moral é o ponto de vista da vontade no momento em
que deixa de ser infinita em si para o ser para si”. Sua afirmagio
estd referida 2 ideia de que, do ponto de vista da moralidade, a
determinagio da vontade € a sua prépria contingéncia, sua sub-
jetividade. Isto é, a moralidade representa o lado real do conceito
de liberdade (HEGEL, 1990), ¢ a dimensio privada do principio
publico, € a subjetividade lado a lado com o Estado. Em Hegel,
a Arte é entendida como um mundo que deixou de ser exterior
i subjetividade (concebida como subjetividade absoluta): ele lhe
pertence de tal modo que se encontra, j4, inteiramente historici-
zado, ji que essa mesma subjetividade absoluta s6 se desenvolve no
elemento da temporalidade.

A identidade clissica entre o real € o racional pode ser vis-
lumbrada com muita clareza quando se especula a natureza desses
conceitos hegelianos viscerais (liberdade, vontade, autonomia, ab-
soluto, moral, ética etc.). Em tese, partindo de um referencial ana-
litico filoséfico, a moralidade pressupée eticidade 2 medida que
compreendemos que o fundamento é o Absoluto, isto ¢, quando
supomos que € o Absoluto que deve funcionar como modelo do
real. O Estado precede a sociedade civil. O que move a histéria é
o conceito de Liberdade. O fundamento vem antes. O em-si é a

priori. Entretanto (e ai est4 o brilhantismo da dialética hegeliana),
na ordem do cotidiano, a eticidade ser4 posta pelo movimento da
acdo moral. A liberdade seri efeito do exercicio da vontade sub-
jetiva, da autonomia. A forca mesma, original, do mundo em-—si é
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b

i, E n.mcg.oﬂgmmmo concreta do sujeito, quando

o vigor do para e
y solto da vontade, que constitui 0

fundamento mesmo da Liberdade e do Absoluto. .

E esse regresso da vontade a si, bem como 2 sua Eon..
tidade que existe para si, em face da existéncia em si
imediata e das determinagdes especificas que neste nivel
se desenvolvem, que definem a pessoa como m&nwn\r A
subjetividade constitui agora 2 determinagdo especifica
do conceito. Diferente que é do conceito enquanto tal,
da vontade em si, ou, noutros termos, cOmo vontade do
sujeito, como vontade do individuo que, sendo para m._.‘ é
algo que existe (e implica também um cariter _E&”G.-
to), assim, a subjetividade di a existéncia do conceito.

(HEGEL, 1990, §105-106).

O detalhe que nio podemos perder de vista é que esse
sujeito subjetivado do qual fala Hegel nada mais ¢ do que uma
representagio de sujeito que o homem constréi e institucionali-
za, arrancando-se 2 prépria pritica. Cotidiano € o cotidiano re-
presentado, é o exercicio da moralidade. Enfim, hi sempre um
Absoluto que antecede e regula o funcionamento de cada parcela
do real. Em sintese, a identidade entre o real e o racional é o
estatuto fundamental e paradigmitico dessa formaggo. A auto-
determinagio da vontade constitui um componente do conceito
de moralidade, e a subjetividade nio ¢, apenas, um aspecto de sua
existéncia empirica: muito mais que isso, € a sua determinaggo.
Do ponto de vista do real, “o que é [...] nio € alguma coisa que se
di a conhecer 20 nivel da prépria subjetividade, mas trata-se de
um direito que afirma a validez, a verdade, das condigGes subje-
tivas (logo, conceituais) na criagio objetiva de um mundo novo’
(ROSENFIELD, 1983, p. 100). H3, portanto, aparentemente,

uma determinagio externa da vontade e do sujeito. A vontade
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individual aparece como o exercicio subjetivo do direito absoluto,
isto €, hd um conceito transcendente que condiciona a amplitude
possivel do movimento da vontade. Mas “a vontade subjetiva &,
em si mesma, seu conceito” (HEGEL, 1990, §109). O dever-ser
faz parte de uma moralidade abstrata que funciona como con-
ceito, como Universal, sem, contudo, ter capacidade de orientar
praticamente a vontade subjetiva. A vontade é o vetor resultante
da tensio entre a complexidade da relagdo interpessoal entre os
membros de uma comunidade, o dever-ser prescrito conceitual-
mente, no plano do Absoluto, € a exigéncia que faz de si para
si: 0 sujeito € o elemento de mediagio entre a pessoa € o cidadio
(ROSENFIELD, 1983). “Confrontando com sua prépria subje-
tividade, submetido 4s suas pulsdes, desejos e carecimentos, o in-
dividuo se poe em condigdes de agir conforme uma universalida-
de livremente posta” (ROSENFIELD, 1983, p. 101). Em sintese:
“o dever-ser moral determina-se a partir da exigéncia prépria
de uma consciéncia finita que, na sua existéncia imediata, aspira
a se pér como produto de seu processo de determinagio de si”
(p. 101). A liberdade individual (a autonomia do sujeito) consiste,
portanto, em poder produzir-se como “agente consciente do seu
processo de determinagio de si” (p. 102). Isto €, o exercicio da
liberdade subjetiva passa por verificar criticamente, no cotidiano,
quais sdo os condicionantes presentes nos impulsos da vontade e,
apropriando-se conceitualmente deles, clarificar os rumos possi-
veis da a¢do. Um sujeito livre (da coer¢io de um Estado absolu-
mmﬂmv € aquele que € consciente dos principios conceituais de sua
existéncia particular e, na medida do possivel (do ponto de vista
dos limites que o direito absoluto permite 4 vontade em-si), rea-
liza sua autonomia pela pritica equilibrada daqueles trés pontos
de tensao comentados anteriormente. O limite do sujeito & aquilo
que a vontade ainda nio se pés. Se o sujeito se acomoda na sua
imediatez, detém-se enquanto subjetividade, limita o movimento
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essencial de transgressio que fundamenta a vontade. “Chegando
a0 seu limite (Grenze), o sujeito percebe que este nio-ser € na
verdade o seu préprio ser-outro” (p. 103). Finito e ipfinito nao
se excluem; ser-si e ser-outro sio dois aspectos simultineos da
subjetividade. A exterioridade é o nio-ser, o limite da interiori-
dade e vice-versa. A dialética hegeliana presentifica ato e potén-
cia, movimento e pulsio, em uma dindmica de perpetuidade. A
moralidade é a expressio concreta (a eticidade € conceitual!) do
movimento da vontade na diregio do transgredir seu limite. O
sujeito, no uso de sua autonomia e autodeterminagio, afasta-se
da possibilidade de coincidir consigo mesmo e se langa inteiro
na incerteza das priticas sociais (ROSENFIELD, 1983). Nesse
sentido, apesar de postular o Estado como fonte absoluta da es-
séncia da subjetividade, dialeticamente falando, o sujeito livre € o
paradigma do Estado hegeliano.

Para concluir, trago outra citagdo, em que Hegel (1990,

§128) afirma que

o direito definiu (§106) a sua existéncia [da particulari-
dade e da vontade] como vontade particular, e a subjeti-
vidade, no conjunto de sua particularidade, é ela mesma a
existéncia da liberdade (§127). E ela é, a0 mesmo tempo,
como relagio infinita da vontade a si, o universal da li-
berdade. Integrados em sua verdade, em sua identidade,
embora de inicio com uma ligagdo relativa, os dois mo-
mentos sio o Bem, como universal realizado definido em
si e para si, e a certeza moral, como subjetividade infinita
que possui um conhecimento interior ¢ que define o seu
contetdo no interior de si mesmo.

Ora, 0 que podemos observar é o tratamento da estética
e da subjetividade como conceitos, isto &, o desenvolvimento de
todo um conjunto de figuras no plano filoséfico. A Estética €
um setor da Filosofia, ambas entendidas em sua forma disciplinar
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conceitual mais ampla e formal. Posso, de certo modo, concluir
que os elementos constitutivos da esfera da arte e da estética fo-
ram tomados como variedades do ser que, do ponto de vista da
absolutiza¢io do pensamento, necessitaram meios de regulagio.
O pensamento idealista (neste caso, associado intimamente 20
modo burgués de subjetivagdo) se constitui como um trabalho
filoséfico com aspiragdes cientificas. E filoséfico na medida em
que se constitui como um campo conceitual que busca produzir
consisténcia no interior mesmo do mundo vivido (DELEUZE;
GUATTARI, 1992). E tem aspiragbes cientificas na medida em
que procura fazer desse plano conceitual um paradigma, isto €,
torna fungdes os conceitos criados, tomando-os como operacio-
nalidades constitutivas de referéncia para o sujeito e suas prati-
cas (DELEUZE; GUATTARI, 1992). A arte (e seus elemen-
tos essenciais) é reduzida a um conceito. Os valores estéticos sio
institucionalizados, canonizados, como alternativa de regulagio
das experiéncias singulares. A radicalidade da arte é excluida. A
criagio passa a ser tomada como resultante de uma linearidade
causal de intengbes do sujeito, caindo em uma instincia de obje-
tividade. A experiéncia estética é definida por elementos pontuais
alinhados: o material, a forma, o gosto, enfim. A experiéncia es-
tética como experiéncia radical de si constitui em uma ameaga a0
modo de subjetivagio burgués, uma vez que abre possibilidades
a0 exercicio da liberdade em sua singularidade. A processualidade
é um componente que necessita ser relativizado sob pena de pér
em risco a ordem de poder dominante. Poder passa a ser tomado
como mecanismo de regulagio das priticas, significando, via de
regra, a determinagio extrinseca das formages existenciais in-
dividuais e coletivas. A institucionalidade passa a ser o modelo
de conservagio da ordem estabelecida, e o poder criativo, poder
de diferenciagio, € mascarado para que nio venha a ser exerci-
do. O sujeito, acreditando-se livre, obedece a transformagées e
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vive o progresso a partir de uma prescri¢ao que vem das priticas
institucionais dominantes. A dialética, longe de solucionar o im-
passe, contribui para a construgio de uma ilusio de fhovimento
emancipatério 2 medida que, regulada pela contradi¢io, simula
uma ordem de liberdade pela transcendéncia dos modelos. Pri-
ticas opostas definem-se umas as outras (BERNARDO, H@@H_mv.
A contradigio suscita um movimento de oposic3o que, de certa
forma, nada mais é do que o reforgo da identidade do opositor.
Os sujeitos, para oporem-se as priticas hegemanicas, constituem
instituicoes transgressivas que, em si, reforcam aquilo que € objeto
de enfrentamento. Assim, o sistema se autoalimenta. A Estética,
por sua vez, sustenta, enquanto campo conceitual, a institucionali-
zagio da Arte e do Artista. O Artista (com A maitsculo, sim) pas-
sa a ter sua performance transgressora legitimada. A identidade da
Arte e do Artista inclui e é definida pelo exercicio da contestagdo e
da transgressio. Dessa maneira, esteriliza-se, an-estesia-se a arte.

Fechando, quero sintetizar com uma ideia posta no prefa-
cio a O que ¢ um autor, em que Miranda e Cascais afirmam que,
segundo Foucault (1992, p. 23),

a irredutivel singularidade do individuo moderno ¢, an-
tes de mais, fruto da disciplinarizagdo das condutas € o
modelo da sociedade inspirado nos ideais iluministas de
liberdade, igualdade e fraternidade se traduziu historica-
mente por uma gigantesca miquina disciplinar.

3.4.2 A microestética

Um sujeito é uma existéncia presentificada que possui uma
visibilidade e uma invisibilidade. A ordem visivel é o conjunto
de priticas (discursivas, afetivas, representacionais etc.) que ele
vivifica, que ele realiza. A ordem invisivel € a trama formada pe-
los vetores de forgas vivas do mundo e pelos tragos histéricos
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especificos por elas revitalizados. A subjetividade nio é uma re-
presentacao que o sujeito (ou os outros, que o circundam) faz de
si. A subjetividade ¢ um estado de ser que responde a uma arti-
culagio multidimensional de forgas vitais (vivas e revitalizadas),
em uma determinada circunstincia. Esse estado é sustentado por
uma forma de ser (nio ¢ uma forma do ser). A subjetividade nio
¢ dada pelos interlocutores nem por uma objetividade que defi-
ne. O sujeito se faz na tensdo relacional que se realiza enquanto
pritica. Ser sujeito é ser sujeito-em-pritica, é realizar-se na agdo
concreta. Sua subjetividade nio é um conceito, ainda que sua
pritica venha a ser um cliché; sua subjetividade é o movimento
de reorganizagio, singular e constante, do caos das priticas sociais
(GUATTARI, 1992; DELEUZE, 1992). A singularidade ¢ pro-
duzida pela dinimica de perpétua recolocagio de si no interior
das priticas que o envolvem. Pretender que haja um paradigma
primdrio, um condicionante da performance, é fazer sucumbir o
sujeito sob o peso da institucionalidade; pretender a liberdade ab-
soluta do sujeito em autodeterminar-se &, por outro lado, fazer
perecer uma dimensio de coletividade sob a forga do individuo.
As priticas sdo, sim, determinantes, em certa medida, das sub-
jetividades. Contudo, nio significa dizer que o sujeito é meca-
nicamente determinado. Trata-se de situagoes interativas entre
sujeitos e institui¢bes que, por um lado, enquanto situagdes, tém
condigbes concretas de regulagio que interferem objetivamente
e, por outro lado, enquanto individualidades dadas, consistem em
autanomia possivel, potencial.

Ao longo davida, o sujeito vive diferentes estados de ser que
lhe so particulares. Suas experiéncias, suas vivéncias, sio como
cenas das quais ele pode ser diretor, protagonista, coadjuvante,
figurante - ou mesmo espectador -, sequéncias de um filme que
ndo cessa de fluir. Essas vivéncias ficam armazenadas na memdria
como segmentos desse filme. Sdo sequéncias propriamente ditas.
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Esse material compde a cronica da vida vivida, o passado. Esse

passado nio ¢, em si, somado ou organizado da forma que for,

a esséncia da subjetividade presente. A memdria é @ recupera-

¢io da histéria (em suas diferentes faces - afetiva, social, politica,

familiar etc.) do individuo. Mas nio ¢ a subjetividade. A hist6-

ria é o conjunto indiscriminado de fatos, vivéncias, percepgoes e

registros em geral da passagem do individuo pelo mundo. Nesse

sentido, a histéria tanto pode ser um dispositivo de conservagao

e reiteracio de formas de ser (pela reminiscéncia, por exemplo)

quanto pode ser a fonte explicativa de certas trajetérias, ela pode
fornecer indicativos de coeréncia e 16gica, no sentido da matriz
de formalizagbes de estados de ser. Em sintese, a histéria de uma
vida é uma construgio légica - linear e formal - de uma forma
determinada. Quando tomamos por referéncia uma identidade,
isto é, uma forma, e queremos buscar sua génese, recorremos 2
mem©ria retrospectiva. Rememorar € partir de um estado presen-
te, que serve de referéncia, e ir recobrando o conjunto das partes
componentes desse estado. O estado presente, neste caso, é uma
forma no sentido do engessamento do ser em uma figura repre-
sentacional, carente de movimento e fluxo vital. A processuali-
dade do ser nio faz parte. Assim, a identidade é um recorte do
fluxo, em estado estavel; é um conjunto de partes relativamente
paradas. E a memoria € sua ordem constitutiva no sentido de que
ela é o mecanismo, por exceléncia, de reconstituigio, de resgate
dos elementos e sua ordenagio légica. Segundo Foucault se trata
de “fazer da histéria um uso que a liberte para sempre do mo-
delo, a0 mesmo tempo, metafisico e antropolégico da meméria”
(FOUCAULT, 1993b, p. 33). Tomando-se essa referéncia, che-
ga-se 4 ideia de que, usualmente, na tradigdo ocidental (especial-
mete, burguesa), a histéria sempre esteve a servigo da constituigio
de identidades. Identidades de lugares, de povos, de socieda-
des, enfim, a histéria (e 2 meméria) sempre foi o expediente de
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estabelecimento e conservacio de um estado identitirio, sem-
pre foi um dos principais mecanismos de preservagio de formas
estiveis, ainda que 0 movimento das forgas vivas do mundo, os
acontecimentos, estivesse acumulado no sentido de produzir um
estado de mudanga. O autor postula o uso sistemitico da histéria
como forga de dissipagdo sistemdtica de nossa identidade, inver-
tendo radicalmente, apoiado em Nietzsche, o0 modelo de histéria
estabelecido por Hegel. O recurso 4 histéria deve, pois, ser utili-
zado no sentido de recobrar os acontecimentos, de descobrir um
sistema complexo de elementos miiltiplos, distintos, que nenhum
poder de sintese domina (FOUCAULT, 1993b). Indo a um pon-
to mais de raiz, a histéria ndo tem por fim encontrar as raizes
de nossa identidade, mas, ao contririo, se obstinar em dissipd-la;
ela nio pretende demarcar o territério dnico de onde nés vie-
mos; ela pretende fazer aparecer todas as descontinuidades que
nos atravessam (FOUCAULT, 1993b). Em sintese, recobrando
uma afirmagio anterior, trata-se de demarcar o que temos sido
como referéncia da diferenga. Vir a ser, essa € a esséncia do sujeito.
Alcangar formas temporirias, contextualizadas, resultado de mo-
vimento de reorganizagio das suas préprias marcas, reatualizadas
por acontecimentos que produzem estados diferentes de ser. Ser o
ainda nio sido, diferir. A meméria é um recurso de desenhamento
de um gréfico estivel de uma trajetéria desatualizada. A histéria
¢ o antincio, é a explicitagdo daquilo que deixamos de ser, “ela nio
diz o que somos, mas aquilo de que estamos em vias de diferir”
(DELEUZE, 1992, p. 119).

Devemos ter cuidado em ndo ficar postulando o movimen-
to puro, o constante desfazer-se das formas. H4, isso sim, que se
buscar um estado de ser metaestivel, como o afirma Simondon
(1989), isto ¢, a compreensdo de que uma determinada forma do
ser, uma figura, tem uma estabilidade relativa mas estd sempre
“prenhe” de um potencial de transformagio, de tornar-se outra
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coisa, na medida em que a composigdo de forgas estabilizadas que
a define pode ser atravessada a qualquer momento por um vetor
de forga viva, provocando a reatualizagio de tragos adormecidos,
suscitando novas combinagdes e a geragdo de uma nova figura. A
tarefa da meméria é enunciar a presenga desses tragos potenciais
compositivos naquilo que foram e suscetibilizar sua remobiliza-
¢do, seu potencial de reatualizagdo.

Aonde estou querendo chegar? Quero dizer que a produgio
da subjetividade responde a uma espécie de orquestragio de for-
¢as, visiveis e invisiveis, que compbem o mundo do sujeito. Quero
dizer que aquilo que sou agora é uma forma que resulta de certa
combinagio de tragos acumulados em minha vida, revitalizados
pela interferéncia de forgas outras, visiveis (oriundas do universo
concreto das priticas) e invisiveis (oriundas do campo das virtua-
lidades, das forgas vivas do mundo). A tarefa dos meus exercicios
de memoria, longe de ser um reiterar de marcas adormecidas, é
um trabalho de recuperagio de fios da trama histérica que me
perfaz. A memoria ajuda a delinear grificos de existéncia, recu-
pera formas de ser circunstanciadas em teias de acontecimentos
passados. No momento em que a figura atual que sou é atraves-
sada por um conjunto de acontecimentos, s3o esses fios dormidos
que sdo sacudidos, desacomodados; o estado equilibrado €, nova-
mente, posto em movimento, € outra forma serd constituida, até
o préximo abalo. Com relagio s formas de subjetivagio, quero
considerar (com Guattari, especialmente) que hi duas possibili-
dades: a homogénese e a heterogénese. Vou seguir essa trilha com
vistas a explicitagio de elementos definidores da microestética.
Vou percorrer, inicialmente, alguns tragos da homogénese e da
constrigio da subjetividade e, a seguir, vou aproximar-me da he-
terogénese, da vida como obra de arte, da estética da existéncia.

Posso, por um lado, estar subjugado ao modelo hegemoéni-
co de subjetivagio, isto é, 0 modelo dominante em nossa socie-
dade, o qual trabalha pela homogeneizagio das formas. Lefebvre
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(1991), a0 caracterizar a cotidianidade, dota-a de trés movimen-

tos simultineos: a fragmentagdo, a hierarquizagio e a homoge-

neizagdo. Ele define esses movimentos como “organizagio de

territério, instituigdo de vastos dispositivos eficazes e restitui-
¢do de uma vida urbana de acordo com um modelo adequado”
(LEFEBVRE, 1991, p. 73). Significa dizer, com Lefebvre, que
a sociedade contemporinea opera no sentido de instaurar uma
ordem absoluta de regulacio da produgio de subjetividade, bus-
cando, com isso,a perpetuagio de suas formas de poder e controle
social. As diferentes figuras que compdem o quadro da sociedade
sdo geradas por mecanismos que recortam os fluxos de sua totali-
dade, produzindo a ilusdo da totalidade em si. Impossibilitada de
permitira processualidade na constituigio das formas metaestaveis,
a ordem hegeménica propaga uma representagio de harmonia e
estabilidade como estado ideal das formas, constituindo um todo
social fragmentado e parcializado. A territorializagdo é um recur-
so utilizado como se fosse de mio dnica, como se nio houvesse
constantes movimentos de desterritorializago. Fragmentar para
organizar e controlar, essa é a funggo. Os territérios sdo constitui-
dos conforme uma representagio marcada pela auséncia do po-
tencial, do fluxo. Quando as formas-territério institucionalizadas
sdo abaladas, esse abalo é tomado como desvio, como problema,
como desestabilizagdo, e imediatamente sio despendidos esfor-
gos no sentido de recuperar a estabilidade. Faz parte da légica
dessa sociedade mover-se pela binaridade, pelos dualismos dos
pares opostos (estivel, instivel; movimento, repouso etc.), como
se s6 estes existissem. A fragmentarizagio é, portanto, uma das
estratégias de manutengio da ordem hegeménica de produgio
de subjetividades. Outra estratégia também nasce da operacio-
nalizagao de um par de opostos: bem e mal. Os estados de bem e
mal, de melhor e pior, sao polaridades que contribuem para o es-
tabelecimento de outra fungio: o escalonamento por valoragio, a
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hierarquizagio. As figuras nio tém um valor intrinseco. A quali-
dade que tém provém de uma ordem externa que obedece 2 um
principio de ordenagio extrinseco. Assim, séries lineards de valores
servem de guia para a estruturagio das figuras vigentes. Todas as
possibilidades de existenciagio, pessoais ou institucionais, sao qua-
lificadas e catalogadas sob ordens classificatérias que, dessa forma,
garantem o estabelecimento de formas estéveis a essas figuras. Em
vez de uma ética produzida pelo préprio sujeito, em seu exercicio
de existencializagio, instaura-se uma Etica superior, condicio-
nante. Em vez da regulagdo intrinseca, por principios imanentes,
a regulagdo extrinseca, por principios transcendentes. Por fim, a
terceira estratégia resulta da modelizagio dos modos de existir,
conferindo padrdes identitarios as diferentes figuras emergentes.
Consequéncia da segmentagio e da ordenagio, os individuos e
institui¢des sio condenados a perseguir modelos de existencia-
lizagdo, paradigmas regentes da produgio de modos de ser que
redundam na repeti¢io infindével de identidades pré-concebidas.
Dessa forma, todas as figuras que porventura emergirem, depois
de alguma crise, serdo reguladas por um parimetro modelador.
O recurso 2 histéria linear, por exemplo, é um expediente tipico
desse movimento: a0 recobrar a memoria retrospectiva, busca-se
restaurar o equilibrio e a identidade perdidos. O movimento da
sociedade, nesse sentido, é um movimento de repetigio de iden-
tidades, de auséncia de criagio.

Deleuze, em Diferenga e repeticdo (1988), afirma que se
atualizar € criar linhas divergentes que correspondam, sem se-
melhanga, 4 multiplicidade virtual. Ou seja, podemos dizer, com
Deleuze, que a produgio da subjetividade corresponde a um pro-
cesso de repetigio de diferengas. O que a sociedade faz € estabe-
lecer ordens de controle que invertem esse postulado, tornando a
produgio da subjetividade um processo de repetigio de identida-
des. Vamos ver o que Guattari diz a respeito desse aspecto.
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Sobre a sociedade contemporinea, Guattari (1990) afir-
ma que ela estd manufaturada de modo a premunir a existéncia
contra toda intrusio de acontecimentos suscetiveis de atrapalhar
e perturbar a opinido. Para esse tipo de subjetividade, toda singu-
laridade deveria ou ser evitada ou passar pelo crivo de aparelhos e
quadros de referéncia especializados. Sua colocagdo estd apoiada
na ideia de que hi certo modo de produgio de subjetividade co-
mum a todas as formagdes sociais contemporineas, vinculadas,
direta ou indiretamente, ao Capitalismo Mundial Integrado. Esse
modo, que ele chama de capitalistico,

produz uma subjetividade serializada, normalizada, cen-
tralizada em torno de uma imagem, de um consenso sub-
jetivo referido e sobrecodificado por uma lei transcenden-
tal. [...] Os individuos sdo reduzidos a nada mais do que
engrenagens concentradas sobre o valor de seus atos, valor
que responde ao mercado capitalista e seus equivalentes

gerais (GUATTARI, 1992, p. 40).

Infantilizagdo, segregagio,robotizagio sdo as principais con-
sequéncias desse processo que planta modelos representacionais
nos individuos e nas institui¢bes de forma a coibir toda agio
criativa e inovadora que, dentro dessa 1gica, abalaria a estrutura
global. Esses modelos ficam de tal forma impregnados nos su-
jeitos que eles ficam impossibilitados de perceber os engendra-
mentos de novas figuras. Sob a agio de uma moral geral, de uma
lei maior, de um principio transcendente, o individuo se faz e
se refaz compelido por um motor externo a si, sem a posse dos
mecanismos de autoprodugio e autoposigio. Ele é posto pela or-
dem extrinseca, nio é ele que se pde. Suas formas de existencia-
lizagdo sdo pasteurizadas e é criada a ilusio da estabilidade. Se
algum abalo maior se faz sentir, é tido como algo indesejivel e é
imediatamente atacado por forgas de resisténcia que recolocam o
sujeito em sua linha habitual.
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Jodo Bernardo, por sua vez, explica habilmente essa perfor-
mance da sociedade contemporinea, apresentando as institui¢oes
como instincias de exterioridade resultantes das proprias prati-
cas. Segundo o autor, “a pritica ¢ a produgio de novas priticas,
que lhe permanecem exteriores e simultaneamente lhe sdo en-
dégenas” (BERNARDO, 19913, p. 17). Isto €, 0 campo das ins-
tituicdes é o campo da exterioridade n3o natural que, 20 mesmo
tempo, regula o campo das priticas enquanto € produzido por ele.
Uma vez que a légica da esfera das instituigbes € a contradigdo
(BERNARDO, 1991a), os modos de existéncia sio sempre regu-
lados por uma ordem de oposigdo e identificagdo: uma pritica se
define pela oposicdo a uma pritica contriria. Uma pritica sempre
suscita uma pratica diferente € oposta a si, diferenca essa identi-
tiria, uma vez que ela é um fator de consolidagio e configuragio
de cada uma. As instituigGes sdo as formas do ser, sdo as figuras de
existencializagio do real. Ndo hi pritica nio institucionalizada.
E, na medida em que uma pritica define a outra por exterio-
ridade, a produgio da existéncia fica reduzida, em um artificio
representacional, a0 campo das visibilidades. Com relagio a isso,
Bernardo (1991a, p. 49) afirma:

A arte é omnipresente. A expressio artistica nio € espe-
cializada e pode ter ou nio um suporte exclusivo. Nio
existe qualquer pritica que, 20 mesmo tempo que sus-
cita outras expressdes, nio suscite também a expressao
estética, pois ndo h4 pritica que nio se expresse de uma
maneira, € essa maneira é a estética; nem as restantes ex-
pressdes ideoldgicas existemn sem existirem simultanea-
mente como expressoes estéticas.

Estética, com nitida influéncia da matriz hegeliana, apa-

rece como o espelho, a forma, o jeito como se organiza qualquer
pritica. Entretanto, neste caso, a estética sai, definitivamente,
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do ambiente do Absoluto e retorna a0 mundo material dos ho-
mens, da produgdo. A estética vem identificar-se com a légica.
Niao mais apenas com a ética. Com a 1égica também. Ela vem
como esséncia formal de toda pritica, é figura do real, é condi-
¢ao essencial da existéncia no plano das forgas visiveis, € a forma,
por exceléncia. Ela nio tem contetdo  priori. Seu conteiido é o
desenvolvimento das priticas, pelos sujeitos. Subjetividade e es-
tética identificam-se, aqui, na raiz. Por isso, o campo da estética,
aparentemente tao neutro, ¢ pura carga ideolégica. O campo da
estética €, mesmo, o campo da hegemonia. Sou tentado a dizer
que s3o idénticos. Ao analisar a sociedade e seu funcionamento,
Joao Bernardo define a impossibilidade do sujeito como pritica
autdnoma: sua existéncia é, via de regra, normatizada pelas re-
lagdes de institucionalidade que lhe roubam a processualidade.
As figuras de existéncia sdo, em qualquer caso, produto de uma
identidade forjada de fora para dentro.

Por outro lado, é-me possivel pensar que o sujeito pode
bancar o enfrentamento. Hi jeitos de afrontar a hegemonia das
“formas estéveis” e investir na apropriagdo dos meios de produgio
de estados de diferenga.

O principio da heterogénese, como o coloca Guattari
(1992, p. 69), € a “abertura para processos irreversiveis de dife-
renciagdo necessirios e singularizantes”. Seu ponto de partida é
a consideragdo de que a existéncia ndo é dialética, nio é repre-
sentivel. “Mal se consegue vivé-la!” (GUATARRI, 1992, p. 66).
Ora, isso nos poe em um ponto de origem que se aproxima para,
posteriormente, afastar-se de Platdo e sua légica das representa-
¢oes. Justamente nesse ponto, tomaremos este caminho outro, o
do desvelamento do cariter reducionista da representagio. Nio
vou postular o fim das representagbes, uma vez que as considero
figuras necessdrias as existencializagdes possiveis (como figuras
objetivantes, por exemplo, da experiéncia de afetar e ser afetado).
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Vou consideri-las instrumentos, dispositivos do pensamento para
conferir sentido a0 mundo. Minha intengdo é postular outra ver-
sdo para a estética e, para tanto, vou apoiar-me nas reflexées de
Foucault e Deleuze e nas proposigées de Guattari.

Meu ponto de partida, entdo, € a estética da existéncia, a
vida de autoria de si mesmo (FOUCAULT, 19853, 1992). Que-
1o, com isso, considerar a necessidade de o sujeito operar a partir
da consideragio de que sua singularidade resulta de uma auto-
afirmagio como fonte existencial, como “méquina autopoiética”
(GUATTARI, 1992, p. 135). Ou seja, € necessirio compreender
que os modos de produgio de subjetividade sdo fabricagbes apro-
pridveis. O fato de haver um modo hegeménico ¢, ji, 2 evidéncia
de que hi outros modos possiveis.

O modo propugnado por Guattari,a heterogénese, baseia-se
em uma série de pressupostos que trago a seguir.

Em primeiro lugar, considera-se que a vida no mundo re-
sulta de agenciamentos cuja natureza é o cruzamento de inimeros
vetores de subjetivagio (GUATTARI, 1992).-A subjetividade
produz-se como movimento de emergéncia de figuras de exis-
téncia pela atualizagdo de uma trama de forgas visiveis e invisiveis
que se tece em uma determinada circunstincia. Subjetividade,
repito, € o “conjunto das condigdes que torna possivel que ins-
tincias individuais e/ou coletivas estejam em posigdo de emergir
como territério existencial autorreferencial, em adjacéncia ou em
relagio de delimitagdo com uma alteridade ela mesma subjetiva’
(GUATTARI, 1992, p. 19).

A sustentagio dessa ideia estd no paradigma estético, que
compreende a produgio de subjetividade como criagio e auto-
posigdo. Trata-se da compreensio da ontogénese como hetero-
constitui¢io, isto €, do restabelecimento do movimento infinito

" no interior das figuras finitas da existéncia; trata-se, igualmente,

de um atravessamento interferente de elementos que articulam a
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multiplicidade de campos presentificados em certa macrofigura
existente, produzindo inovagdes singulares de forma; trata-se,
ainda, da proliferagio de singularidades, de formagoes existen-
ciais origindrias da autoconstrugio de si. E uma “tensio em dire-
¢40 a essa raiz ontoldgica da criatividade que é caracteristica do
novo paradigma processual” (GUATTARI, 1992, p. 146). E pro-
duzir novos infinitos a partir de um mergulho na finitude sensivel
(GUATTARI, 1992).

_ Territério existencial € expressio, € a emergéncia de qua-
lidades sensiveis puras, sensibilia que deixam de ser unicamen-
te funcionais e se tornam tragos de expressio (DELEUZE;
GUATTARYI, 1992, p. 237). Territério implica um agenciamen-
to que excede a particularidade e o meio, isto é, territério nio é
nem a particularidade de um sujeito existencializado nem a cir-
cunstancialidade que o conforma. Territério é, antes, certo estado
de processualidade de ser que pode ser caracterizado pela trama
composta pelos tragos (passados e presentes) atualizados pelo su-
jeito em sua figura vivida e as forgas interferentes e vitalizantes
do mundo. Territério € um pulsar, é um complexo de forgas vi-
vas e revitalizadas que se pée e, a0 se por — porque é processualida-
de - j4 inicia sua decomposigio, seu desfazimento. E uma figura
proviséria estabelecida pelo atravessamento de forgas que, 20
presentificar-se, desencadeia imediatamente seu potencial de
desterritorializagdo, abrindo-se para a processualidade essencial e
retornando 4 abertura a0 movimento infinito que, perpetuamen-
te, engendrari esse ciclo de ser/vir-a-ser.

* Vou buscar em Elkaim e Stengers (1994, p. 48) alguns ele-
mentos que ajudardo a persistir nessa caminhada. Seu ponto de
partida é a questio da estética, “questdo que incide sobre a manei-
ra pela qual [...] 0 mundo toma sentido para nés, de acordo com
a maneira pela qual nos afeta e pela qual nés o afetamos”. Para
responder, sio articuladas as posi¢oes de Varela e de Deleuze e
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Guattari. Varela trabalha uma estética do senso comum 20 propor
a nogio de “enaction” para descrever a “emergéncia simultinea
de um mundo que faz sentido e de uma maneira d¢ agir, de se
situar nesse mundo” (ELKAIM; STENGERS, 1994, p. 48). Essa
simultaneidade diz da produgio e especificagio reciprocas daque-
le que sabe e daquilo que ¢ sabido, isto &, sujeito que conhece €
mundo conhecido nio sio dados nem em uma disposigdo linear
(como no racionalismo ou no empirismo) nem em uma relagio
intencional (como na fenomenologia ou na dialética), mas um se
poe como causa e consequéncia da posigdo do outro. Por outro
lado, Deleuze e Guattari postulam uma estética de mutagio, na
medida em que quem diz territério diz também poténcia sem-
pre insistente de “desterritorializagdo” (ELKAIM; STENGERS,
1994, p. 49) e, nesse caso, entendendo o territério como agencia-
mento em que se afeta e é afetado, o territério sempre articula
elementos e maneiras de ser heterogéneos. Dai a afirmagio de que
a estética do senso comum e a mutagio estética que faz “deixar
o territério”, que abre o agenciamento territorial a outros agen-
ciamentos, sdo inseparéveis. Sdo definidas, entdo, como aventuras
estéticas as aventuras de territorializar-se e desterritorializar-se
para criar figuras novas (ELKAIM; STENGERS, 1994).

Sdo, assim, conforme Elkaim e Stengers (1994), apresen-
tadas trés dimensdes estéticas, trés maneiras de ser, inseparaveis:
ativar-se, engajar-se e expor-se. A primeira delas consiste em
colocar-se em movimento dentro de um campo especifico (dis-
ciplinar), que nos diz (porque é um campo de referéncia) como
ver, como fazer, isto €, prescreve uma forma de agir coerente com
seus principios ordenadores. Ativar-se €, portanto, operar dentro
de um territério familiar, que faz sentido para mim, e é aprender

. esse sentido 20 mesmo tempo ativamente (fazer) e pateticamen-

te (suportar). E sempre o nascimento de um sentido novo que
me di condigbes de agir sobre as coisas e sobre os simbolos. A
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segunda diz respeito ao envolvimento do outro (e dos outros) em
nossa ativagio. Considerando que as priticas humanas sao coleti-
vas, nossas agdes necessariamente dizem respeito aos outros, isto
é, na pritica, estamos sempre afetando o outro. O engajamento
ético tem por principio a recusa de ter “controle” sobre o outro a
medida que se trata de um ser humano e nio de uma coisa. Ao
estarmos ativados, nossas atitudes sio interferéncias em outras
formag6es existenciais e, dessa forma, estamos constantemente
expostos e expondo o outro ao risco da desterritorializagdo im-
pelida por um vetor de natureza ética. A terceira, a exposigio, se
refere 2 escolha entre permanecer fixado pela regulagio de um
territério e correr o risco da inovagio. “Toda desterritorializa-
¢do, criando um novo territério, faz acontecimento e produz um
presente novo” (ELKAIM; STENGERS, 1994, p. 52). Essa di-
mensio estética diz respeito A natureza mesma da arte enquanto
criagio e consequente risco de exposigio radical; trabalha com a
ordem da irreversibilidade e da posigdo radical do novo.

Ora, a inseparabilidade das trés deve-se ao fato de estar-
mos lidando com movimentos de subjetivagio, e ndo com diagra-
mas conceituais ou teorias cientificas. As trés formas de ser dizem
respeito a trés das multiplas dimensdes da existencialidade, € o
importante é pensar que estou buscando a explicitagio de uma
estética da existéncia que resida na produgio de novos estados de
ser engendrados pelo préprio sujeito, que se faz autor de si. Ndo

¢ minha intengdo especular cada uma em separado ou, mesmo,

explorar algumas outras. Sirvo-me desse enunciado para, junto
com os autores, distinguir a pritica estética de outras priticas.
A ressonincia da arte na subjetividade é trazida pelo atravessa-
mento desta pela forma como aquela enfrenta o caos das forgas
vivas do mundo. Nio se trata de trabalhar uma analogia ou uma
equivaléncia, mas, sobretudo, de operar uma reterritorializagio da
subjetividade posterior 4 interferéncia desterritorializante que a
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arte fez ao atravessi-la com seus vetores de ordem estética. A
produgio de subjetividade € revitalizada ao ressignificarem-se as
formas do sujeito constituir-se, isto €, ser sujeito ndo ¢ trabalhar
pela conservagio de uma identidade que lhe é prescrita pelas di-
versas institui¢des que lhe antecedem ou, mesmo, que ele ajuda a
constituir. Sujeito e instituido sdo figuras atualizadas resultantes
de agenciamentos de forgas vivas que compdem o caos do mun-
do visivel e invisivel. A ordem do vivido é apenas a ordem das
visibilidades e sua génese encontra-se no na origem temporal-
mente estabelecida pela histéria e resgativel pela meméria, mas,
de outra forma, sua génese estd no entrecruzamento de forcas
em velocidade infinita que produzem figuras pela atualizagio de
virtualidades que se tornam atualidades finitas. Assim, 2 esséncia
do ser € a processualidade (GUATTARI, 1992), é o tornar-se di-
ferente, ¢ a inovagio. Quando tratam das formas do pensamento
(a filosofia, a ciéncia e a arte), Deleuze e Guattari (1992, p. 253)
as definem como “diferentes formas de enfrentar o caos, donde
a filosofia quer salvar o infinito, dando-lhe consisténcia [...], a
ciéncia, 20 contrério, renuncia ao infinito para ganhar a referéncia
[...] e a arte quer criar um finito que restitua o infinito”. Nessa
medida é que evidencio a ressonincia da arte na subjetividade, ao
compreender-se uma singularidade como uma figura finita pre-
nhe de movimento infinito, que pode langar-se na exterioridade
pura do caos e tornar a recompor-se finitamente na constituigio
de um novo territério. Voltando as trés dimensoes estéticas apre-
sentadas por Elkaim e Stengers (1994), devo concordar quan-
do afirmam que, por um lado, elas tém por matéria e razio nao
a conservagio daquilo que é, mas sua transformagio; por outro,
cada uma é tomada nio como conjunto de transformagées aven-
tureiras, mais ou menos aleatérias, mas no sentido de que cada
transformagdo deve ilustrar e celebrar um principio mais geral do
que ela, a0 qual ela deve prestar contas para ser digna de seu nome,
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onde esses principios sdo as instituigdes, igualmente territérios
passiveis de desterritorializagdo. Ou seja, os principios segundo
os quais as transformagdes sdo operadas podem, por um lado, ser
clichés, territérios reificados (como, por exemplo, os principios de
liberdade, igualdade e fraternidade, da revolugio burguesa); por
outro, podem ser fatores imanentes, principios nascidos no inte-
rior mesmo da trama tecida na formagio existencial. Em ambos
0s casos, tratamos de instituigbes, mas, no segundo, j4 tomamos a
institui¢io com seu potencial de inovago.

A microestética, como j4 afirmei, se refere a0 modo como
cada individuo se pde no processo de produgio da subjetividade,
ebulindo em campos interativos de forgas da exterioridade caoide
que atravessam a ordem constituida do vivido. Ela diz respeito
4 pritica de arranjo e orquestragio do feixe de forgas vivas que
atravessam uma existéncia singular, provocando uma desestabili-
zagio completa da figura até entdo vigente e gerando uma forma
mutante em dire¢3o a um estado diferente de ser. A microestética
¢ da ordem do voo de Icaro, de Ariadne sem o fio, da caixa de
Pandora quase sendo aberta. A microestética tem a natureza do
risco, do investimento no improvivel, da aposta no irreversivel, na
tragédia. Ao tratar da microestética, trato da construgio de si, da
produgio de estados de singularidade por agdo desejante, trato da
diferenga. Falo do sujeito que deseja e cujo desejo nada mais € do
que a fervura do poder tornar-se diferente daquilo que tem sido,
do querer vir a ser.

. A microestética é o universo da composigio de si. Ao ser

atravessado por um vetor de forga disruptora, o sujeito é compe-
lido 2 mutagio, ou seja, é impulsionado 2 realizar um movimen-
to de desmanchamento de sua atual figura e iniciar a produgio
de outra. Nosso estado presente de ser é um composto, como ji
afirmei, de forgas que, atualizadas, constituem uma determinada
figura. Essa trama estd sempre em movimento: novos elementos
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sio aglutinados, outros sio descartados, resultando em um per-
pétuo desenhamento de si. Quando esse arranjo se esgota, isto
é, quando a configuragio j4 nio d4 conta da tensdo igterna, um
acontecimento disruptor eclode e atravessa a figura vigente, le-
vando-a i desintegracio, jogando o sujeito em um campo de vir-
tualidades. Seu movimento, ai, passa a ser de produgio de uma
nova figura, em fungio do novo estado de composigio das forcas
(ROLNIK, 1995¢).

A tendéncia, dentro do quadro da atual sociedade, é tra-
balhar pela preservagio da identidade corrente, engessando-se
a figura atual e esquivando-se ou neutralizando-se as diferencas
causadoras de problemas. A configuragio presente luta, com o
precioso auxilio das instituigGes (também calcificadas), pela sua
manutengio. O valor regulador dessa tendéncia é a estabilida-
de, a harmonia do equilibrio estitico e estivel. Instabilidades sio
rejeitadas, mudangas sdo, via de regra, repelidas. Ou melhor, as
mudangas somente sio admitidas na medida em que nio com-
prometam a ordem geral vigente. Parece que € tarefa dos dis-
positivos institucionais promover a reificagio das formas, a fim
de que, cristalizadas, modelem as priticas individuais e sociais.
A retengio da forma vigente responde a0 medo da irreversibili-
dade do processo, colocando o sujeito em uma permanente po-
sicdo defensiva, buscando constantemente, nos seus registros de
percurso e nos modelos disponiveis, solugdes para superar - nio
enfrentando - os abalos que sobrevém i sua formagio existencial
(ROLNIK, 1994a, 1995b). Entretanto, ao disseminar essa pritica,
de reificagio das formas estiveis, oculta-se a prépria natureza do
ser, contrariando-se a ideia de que a garantia de consisténcia tende
cada vez mais a ser dada pela prépria processualidade do ser como
principio organizador da subjetividade: “o eterno retorno da dife-

- renga, a garantia de que algo vai advir” (ROLNIK, 1995b, p. 1).

Entendendo-se o ser como produgio de diferengas, hete-
rogenético (GUATTARI, 1992), pretende-se que todas as figuras
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da pritica sejam tomadas em sua provisoriedade, como emergén-
cias em um tempo processual. As préticas nio sio linearidades
causais, exercicios de roteiros pré-estabelecidos. A possibilidade
de novos cruzamentos de forgas € infinita: a cada momento, afe-
tamos e somos afetados pelo mundo 4 nossa volta. E essas afec-
¢oes deixam marcas, que vio se acumulando até que nio seja mais
possivel resistir 4 mutagio (ROLNIK, 1995c¢). Esse aciimulo de
tragos, que apela a0 movimento, produz uma sensagio de estra-
nhamento, de desconhecimento de si mesmo (ROLNIK, 1994a),
que Rolnik chama de mal-estar: ¢ como uma nuvem negra que
escurece o mundo. Suportar esse mal-estar leva a abrir-se para o
atravessamento de si pela intensidade do acontecimento, é dis-
por-se ao inédito de si.

Tal experiéncia supde, em primeiro lugar, o desenvolvi-
mento de uma escuta de si que revela a presenga desse pulsar,
desse potencial. Esse estado de atengdo pode resultar tanto do
préprio aumento de tensio interno quanto de um atropelamento
por uma agdo propositiva, entendida a proposigdo como a agio
interferente de um agente externo que mobiliza a poténcia dis-
ruptora (ROLNIK, 1994b). Esse estado de consciéncia impde
a0 sujeito certa lucidez de si, uma inebriante leitura de sua forma
como configuragio proviséria. E, sem duvida, a iminéncia da des-
territorializag3o traz junto o andncio de um novo de si que nos é
completamente estranho, uma diferenca de nés mesmos que nos

diz, j4, da irreversibilidade do processo (ROLNIK, 1994a). Ao

desenvolver essa compreensio, ao tornar-se essa onda processual, -

a0 mesmo tempo que € permitido vislumbrar as composigoes se
fazendo e desfazendo, o sujeito constréi uma possibilidade de
interferir: ele nio ¢, simplesmente, levado. Se nio houver agio
desejante, de vontade, o fluxo nio se interrompe. Quero reiterar,
aqui, que n3o se trata nem de permanecer cristalizado em sua for-
ma atual nem, tampouco, de entregar-se ao puro fluxo das forgas.
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Figuras sdo desfeitas por terem se tornado obsoletas com relagio
20 arranjo atual. Uma vez que um territério € a expressio de certa
composigio, novas composigoes apelam por novos tergitorios.

Pensar na vida de autoria de si mesmo é, portanto, tra-
balhar com dispositivos de reconhecimento dos fluxos de forgas
e interferir na composi¢io de si, promovendo o arranjo € a or-
questragio de vozes polifonicas, de forgas miltiplas, e decidindo
na produgio da nova figura. Essa decisdo pode passar tanto pela
reificagio deliberada de modelos, escolha de permanéncia, quanto
pelo assumir os riscos de engendrar novas composigdes, escolha
de inovagio.

Vou colocar-me no que digo com a ajuda, feito um corri-
mio, de um poema de Ana Cristina Cesar, o qual considero me-
tifora de mim. Trago sua poesia com a intengio de apresenti-la
como metifora, como exemplo de vetor de for¢a disruptora que
me atravessa e me abala, provocando-me constantemente a0 mo-
vimento. O poema que segue faz parte das suas chamadas incon-
Jissées e foi escrito em novembro de 1968, tendo sido publicado
postumamente, nos Inéditos e Dispersos, em 1985:

Abri curiosa o céu. Assim, afastando de leve as cortinas.
Eu queria rir, chorar, ou pelo menos sorrir com a mesma
leveza com que os ares me beijavam./ Eu queria entrar,
coragdo ante coragio, inteiri¢a, ou pelo menos mover-me
um pouco, com aquela parciménia que caracterizava as
agitagdes me chamando./ Eu queria mesmo saber ver, e
num movimento redondo como as ondas que me circun-
davam, invisiveis, abragar com as retinas cada pedacinho
de matéria viva./ Eu queria (s6) perceber o invislumbri-
vel no levissimo que sobrevoava./ Eu queria apanhar uma
bragada do infinito em luz que a mim se misturava./ Eu
queria captar o impercebido nos momentos minimos do
espago nu e cheio./ Eu queria a0 menos manter descerra-
das as cortinas na impossibilidade de tangé-las./ Eu nio
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sabia que virar pelo avesso era uma experiéncia mortal.

(CESAR, 1985, p. 40-41).

De certa forma, o poema é um relato de percurso. Abun-
dantes metiforas falam da escuta, do enfrentamento, do desejo,
do caos infinito, da mutago. Assim como meus jogos de trilha
(cf. capitulo 5 deste livro) sdo roteiros de mim, entendo esse po-
ema como uma metifora de mim. Virar pelo avesso ¢, do meu
ponto de vista, realizar o movimento de desterritorializagdo, é
desfigurar-se. Ler o poema € um ato recorrente de autoencora-
jamento cada vez que o actimulo de tragos pede por alteragio
da forma e me relango na radicalidade do processo. Exercitar o
devir-Ana C. de mim € um expediente, um dispositivo de suporte
que costumo utilizar a cada vez.

Falo em mim, coloco-me neste ensaio (eminentemente es-
peculativo e teérico) porque € a partir de mim, de meu préprio
movimento de constitui¢io, que falo. Nio é com a intengio de
dar algum cunho confessional que me narro. Ao contririo. E para,
partindo dai, propugnar um entendimento da estética como o jei-
to de constituir-se na diferenca. Minha intengio, a0 colocar-me,
€ outorgar a proposi¢io que apresento um valor de verdade de
mim. Porque o que me leva a postular uma microestética é a von-
tade de propor uma experiéncia da mesma natureza. Ao postular
um caminho para a formagio de professores, nio quero inaugurar
uma nova metodologia, enunciar preceitos e principios. Fago-o

porque, como ji pontuei, trabalho com formagio de professores, -

€ sou um professor em formagio. E, posso afirmar, formar-se nio
€ constituir-se um bloco e permanecer ad @fernum, nio é incor-
porar principios cristalizadores de uma identidade (pessoal e/ou
profissional) e fazer-se monolito. Tampouco é fazer-se instru-
mento de praticagio de modas metodolégicas que as escolas e o
mercado editorial costumam despejar, fetichizadas e prontas para
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usar. Formar-se nio consiste em submeter-se a um paradigma
e a uma visio de mundo que regula e engessa, para sempre, 0s
movimentos de si. Formar-se é saber-se em formagdo, Como diz
Ana C.; é abrir, curioso, 0 céu € apanhar uma bragada do infinito
em luz que 2 nés se mistura. Formar-se consiste em mwno:mﬁ.
a desfazer-se e refazer-se radicalmente, perdendo os pedagos e
morrendo a cada vez, descendo ao céu e inferno de si, enfrentan-

" do o risco de tornar-se diferente, novo. Formar-se € aprender o

caminho da desfiguragio em resposta 20 apelo de si para, a seguir,
constituir-se numa nova figura. Por isso percorro esse caminho
narrativo de mim.

Entretanto, nessa bragada de infinito podem vir alguns
tragos fixados que, a despeito das deliberagdes, simplificam e
estereotipam a leitura. Podemos ser capturados pelos clichés e
transformar a anilise em uma espécie de fotonovela, na qual os
atores nio sio mais Paola Pitti, Franco Dani e Rosalba Grotesi
(famosos atores de fotonovelas italianas, muito populares nos
anos 70), mas o Caos, a Diferenga, o Abismo e o Fluxo. Esse tipo
de risco evidendia a dificuldade de enfrentamento da radicalidade
da experiéncia de si e, como alternativa, proporciona o pastiche, a
leitura dramitica repleta de frases feitas.

Por exemplo, em meados de 1994, descobri-me imerso
em uma espécie de mar, em um caldo quéntico. A descoberta
nio foi resultado de uma prescrigdo ou de um aviso que veio de
fora. Nio sei quando, ndo sei como, mas houve um instante, um
big bang que instalou certo estado de lucidez de mim e acendeu
todos os meus pontos de sensibilidade. Até entdo, percebia-me
como um bloco, uma unidade constituida, uma figura relativa-

mente estivel. Tinha certezas, estava satisfeito com as pequenas
modificagbes que costumava operar em meus territérios. Nesse
momento, foi como se a densidade da minha figura existencial se
tivesse tornado porosa e, assim, era como se me tornasse imate-
rial. Eu nio era mais sélido, nio reconhecia minha integridade,
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perdia a sensagio de consisténcia. Estava como que tornado um
campo, talvez magnético, ndo mais que uma zona de m.n@cmnnm»
diferente dentro de um campo maior de energia, todo de ondas
em movimento. Meus limites, minha identidade, meu invélucro
se dissolvia e s6 conseguia perceber que havia movimento. Os
pontos de referéncia se diluiam e tornavam-se ténues regides de
variagio de frequéncia, quase ndo havia diferenca entre o que era
eu e o que era o todo. Era como se a luz me atravessasse, sentia
como se tivesse perdido a densidade. E tudo com uma profunda
calma, um sono, que vinha de dentro. Nio tinha susto, nio tinha
panico. De outro jeito. Estava assustado, porém tranquilo, minha
sensibilidade alcangava o infinito e nio era mais com os olhos
que eu enxergava. Se quisesse - e queria -, podia estender-me
para qualquer lado. Os movimentos que fiz foram movimentos
de ir em diregdo ao atraente universo que me envolvia. Movi-me
curioso e desejante do caos que me chamava e me seduzia. Algo
como certo descompromisso com o que eu tinha sido até entio.
Estava embriagado, mas extremamente sébrio, licido. Movi-me
e misturei-me no campo fluido sem perder a nogio do que estava
fazendo. Sentia-me tornado o mesmo que o todo, como se tivesse
me tornado infinito. Nio tinha mais porto nem precisava de por-
to. Era como se pudesse ver o invisivel, ouvir o inaudivel, tocar o
intangivel, pensar o impensével, navegar no espago do indecidivel.
Percebia-me fluxo. Tudo estava cheio, mas era como se estives-
se tudo vazio. Percebia-me solto, vibrando na mesma frequéncia
que o estado de vida bruta do universo. Nio era mais nada, era
como ter morrido. Entretanto, permanecia acesa alguma coisa.
Permaneceu existindo, no meio desse plasma, uma onda que
tinha sido o que eu era, um trago. Era como se o desvanecimento
de mim fizesse perdurar, na auséncia, uma marca de presenga.
S6 que ela ji se misturara, se fundira com o infinito e s¢ resistia
como uma espécie de lucidez, de uma consciéncia errante, um
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estado nomade de ser apenas virtual. E foi a partir desse resto
presente-ausente de mim que comecei um movimento que, 208
poucos, ia se diferenciando no infinito. Era isso - nn.rn: - que
ia, nessa mudanga de pulsio, criando campos de atragio o.ﬁ%&-
sio em torno de mim. Atrai algumas forgas que 88:70.0? que
me eram familiares, e repeli outras, que ji nio faziam pudis parte.
Acolhi algumas outras, forgas novas, desconhecidas. Fui Enoand-
do por outras, que nem quis. Teci essa trama aos mo:.nom. sabe wn
de que havia uma rede de suporte para o cas0 de nio conseguir
dar o salto mortal. Tinha um analista, um amigo, algumas pessoas
que ficavam pontuadas, que eram referéncia para os meus mn.om.
Escolhi. Decidi. E o fiz movido, entdo, por um desejo de mim,
por um querer-me. Nio mais como era antes. Com saudade de
mim vivo, sem saudade daquele eu que tinha sido, daquela figura
j4 desaparecida, sem nostalgia, mas com uma espécie de BT, E.H\H
apaixonamento, uma vontade desejante. O que eu havia sido ji
era irrecobrivel. Tornei-me um novo de mim. Nova figura, nova
densidade mantida pelo pulsar daquele saber de mim. Recobrei,
com o passar do tempo, uma espécie de estado de baixa frequén-
cia que restaurou minha forma. Voltei a ficar s6 no &m?nr.zm_m
permanego com a atengio, a escuta silenciosa do invisivel. mQA.do,
agora, provisério arranjamento de forgas. Sei-me mortal, finito.
Mas também sei de um pulsar silencioso que liga a lentidio quase
parada das ondas que comp&em o que estou sendo com a velo-
cidade infinita das ondas que me envolvem. Pressinto um estado
de poténcia méxima, guardo uma espécie de meméria do caos. E
sei que vai permanecer poténcia por um tempo. Até que o que n.c
estou sendo nio sirva mais e seja necessirio arriscar uma novi-
dade. Até que um novo estado de desfazimento venha e me leve
outra vez a0 fluido caos.
Simbélico, dramitico, trigico, sio muitas as possibilidades
de descrigdo do processo. Algumas alienam, outras despertam;
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umas representam, outras simulam. Quero poder navegar qual-
quer delas e saber de onde falo, por que escolho, como decido.
Quero cuidar de mim. E desse lugar que falo.

Agora, para concluir esta reflexio, quero considerar o su-
posto de que as institui¢Ges em geral (posteriormente, a escolar,
em especial) tém sua pritica organizada no sentido contririo i
formagao do sujeito singular. Sua existéncia (das instituigées) tem
feito sentido na medida em que usurpam ao sujeito as possibili-

~dades de ele se fazer auténomo e singularmente. A pritica insti-
tucional se caracteriza pelo movimento de unificagio e reificagio
dos modos de existir. Isso significa dizer, por um lado, que uma
determinada figura de existéncia, tendo “dado certo” como solu-
¢do para certa demanda de forgas, tende a institucionalizar-se,
isto €, a consolidar-se como alternativa legitima para aquela cir-
cunstincia. Ela acede da ordem da provisoriedade, da localidade,
para uma ordem de permanéncia, de generalidade. Uma figura
que se institucionaliza € uma figura que adquire o status de cino-
ne para a prética que a originou. Até ai, tudo é ébvio e necessirio,
uma vez que nio hi como vir a ser sem que seja pela constituigdo
de figuras e, tampouco, ndo se trata de permanecer no puro fluxo.
A questio é a tendéncia a tornar-se modelo, a tornar-se identida-
de cristalizada que ndo foge de si, que nio arrisca 0 movimento.
As priticas de género, por exemplo, sio algumas das que tendem
a constituir identidades-padrao, modelizadoras das priticas dos
sujeitos classificados em cada, digamos, setor. Posso, facilmente,

responder a questdes do tipo o que é ser homem ou o que é ser-

miilher baseado apenas nos tragos estereotipados e especificos
constitutivos dessas identidades. Quando se institucionaliza, a
figura aniquila a ordem de subjetividade que a gerou. Ela sobrevi-
ve em uma ordem de transcendéncia, para além da subjetividade.
Por outro lado, assim como se institucionalizam figuras, institu-
cionalizam-se formas, principios de ser. Quero dizer da tendéncia
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de fabricar uma moral, uma ética reificada e reduzida a preceitos
de organizagio e conduta. Uma pritica coletiva que se institu-
cionaliza, nesse caso, tende a constituir-se em uma ordem formal
abstrata que se materializa em dispositivos funcionais. Por exem-
plo, uma escola: sdo diversos territérios de priticas organizati-
vas (os professores, a sala de aula, a coordenagio, a2 merenda etc.)
regulados por um dispositivo formal que garante sua existéncia
como um complexo institucional mais amplo (os mecanismos de
poder, os regulamentos etc.). Modelizag6es de conduta no pro-
cesso da instruco, da educagdo e da socializagdo. O campo insti-
tucional consiste, nesse caso, em um grande modelo de produgio
de sujeitos homogeneizados, componentes fundamentais para a
sobrevivéncia da sociedade como um todo. As institui¢Ges fun-
cionam como mecanismos reguladores dos modos de existéncia
pelo empenho em assegurar a estabilidade de formas hegem6ni-
cas para as priticas sociais.

Evidentemente, como ji afirmei algumas vezes, as institui-
¢oes sdo figuras igualmente produzidas pelo movimento proces-
sual do ser e, como tais, tém cariter provisério e circunstancial.
Quero dizer que, da mesma forma que acontece com o sujeito in-
dividual, a irrup¢o de um acontecimento produzido por um con-
junto de diferengas leva ao abalo da figura constituida, desenca-
deando o movimento de desterritorializar-se e reterritorializar-se
novamente. Entretanto, a maioria das préticas institucionais tem
a tendéncia de, a0 deparar-se com o caos que se assoma, procurar
ordeni-lo através de dispositivos funcionais de regula¢io, a buro-
cracia. Alguma ordem € necessdria sim, pela necessiria garantia
de sobrevivéncia (ainda que proviséria) da forma presente. Mas
ha que se pensar na também necessiria abertura para o processual,
para a mudanga.

Ora, a pritica dessa estética implica o investimento do su-
jeito - individual ou coletivo - em fabricar dispositivos de pritica
mobilizadores da poténcia de heterogénese na instituigdo. Tenho
pensado que a pritica transgressiva pode ser uma alternativa.
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Entretanto, em algumas discussdes, tenho sido levado a consi-
derar que a transgressio, em si, constitui-se em uma pritica que
se origina na oposi¢do e, nesse caso, ainda é reiterativa do modo
constituido. Tampouco a pritica subversiva resultaria no que se
quer, uma vez que funda um paralelismo que s6 pode existir na
medida em que subsiste a ordem “oficial”. Ainda, seguindo o ra-
ciocinio de Alipio Casali (além de examinador, professor e amigo,
grande parceiro nessas discussoes), poderia pensar em uma priti-
ca alternativa como caminho. Segundo a fala de Casali, em uma
dessas discussées, essa seria

a prdtica pela qual disponibilizo minkas potencialidades de
vir a ser diferente a partir da provocagio do outro rompendo,
assim, esse circuito evolutivo (ex-volutive) do Mesmo para
entrar numa outra qualidade de movimento, a de poder ser;
além de um outro para o mesmo de mim, um outro para o ou-
tro, diante do outro, para o outro, numa tensio infinitamente
mais aberta e imprevisivel (im-pre-visivel), porque signifi-
caria colocar, a‘m%eamm_m\munw minba liberdade as possibilidades

de convivéncia do outro...

Nio hé dividas de que nio hd como pensar a subjetividade
sem pensar na ordem da coletividade, na presen¢a e convivéncia
com os outros sujeitos encarnados que me afetam e sio afetados
por mim... A ordem da subjetividade ¢ a ordem do coletivo. E o
outro, no jogo agonistico das afecgdes, que me constitui (ainda
que se corra o sério risco, nas relagoes de poder institucionalizadas,
de 0 outro tentar me determinar, essencializar-me, delimitar-me,
usurpando ou recalcando a poténcia que tenho de vir a ser outro
de mim!). De qualquer modo, se nio fosse assim, se nio houvesse
o outro (a condigio da alteridade), nio haveria como estar fa-
lando em educagio, em professoralidade. O sujeito s6 é possi-
vel no estar-no-mundo e no estar-com-o-outro. Mundo e outro

.

sdo existencializagbes inerentes 2 existencializagio do sujeito.
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Sujeito-em-pritica é sempre sujeito dentro da ordem da alterida-
de. Sobretudo o professor: sua pritica é a relagio intersubjetiva!
Mas h4 que se chegar a outro termo que indique, por um

lado, inovagio, no sentido do aparecimento do novo, do &mnnnnmn
- ndo do oposto ou do especificamente diferente, pois que seria
repetigio do mesmo (DELEUZE, 1988) -, ¢, por omno lado, que
encaminhe para a ruptura, para a dissolugio gﬂﬂw& da mm.c.n.
vigente. Talvez, tanto a transgressio quanto a subversdo e a alteri-
dade possam ser consideradas como germe mnmma.oaﬁo elemento,
dessa pritica de diferenciagdo. O que € necessirio ¢ afirmar que
nem uma nem outra consistem, em si, em produgao de estados de
diferenca. O que se pode ¢ pensi-las como nmaﬁmm.wpm de propo-
sicio que - talvez sim, talvez nao - podem E.ov;wnm:. poténcias
disruptivas ou, até mesmo, produzir abalos nos _mnanonom consti-
tuidos que, acumulados, possam constituir um impulso para um

acontecimento.
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A exploragio da metafora como
estratégia critica

Permito-me algumas piginas de digressio antes de
enfrentar a questio da metifora. Quero comegar considerando
que as tensdes entre territérios — entre um pensamento e outro,
entre as palavras e as coisas € mesmo entre o que se esti sendo e o
que se pode vir a ser — costumam ser resultantes de identificag6es
ressonantes. Por exemplo, quando trabalhamos a relagio unida-
de-diversidade na resolugdo de um problema matemitico, pelo
exercicio do pensamento divergente (quando se investigam, com
as criangas, as muiltiplas formas de armar e resolver um deter-
minado problema), pode-se produzir ressonincia no campo do
desenho, da representagio grifica infantil, exercitando a diversi-
dade de representagdes de um mesmo elemento (nos desenhos de
drvore ou de casa, por exemplo). Em ambos os casos, o trabalho
consiste em romper com a estereotipia e com a universalidade das
formas. E nio se trata de estabelecer uma analogia metodolégica,
mas de operar por metéforas, da mesma forma como se pode ana-
lisar uma composigdo musical por sua textura ou, ainda, quando
se analisa o ritmo de uma pintura. Textura e ritmo, nesses casos,
sdo metiforas de leitura interdisciplinar. Sio aspectos pertinentes
a um determinado territério, mas sdo passiveis de produzir res-
sondncia em um campo outro, gerando a tensio necessiria para
desencadear uma pritica criativa (PEREIRA et al., 1993).
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| Chamo a atengio para a diferenca entre a metifora e a
w:&nmwm, ainda que essa seja uma distingdo polémica. Paul
Ricoeur, um dos pensadores que bastante se dedicaram a0 tema,
define a analogia como um paralelismo nio criativo. Seu argu-
mento baseia-se na anilise da tese de Santo Tomds, na Summa
Teoldgica, a propésito do empenho em demonstrar a existéncia de
Deus. Segundo ele, Santo Tomis teria, de certo modo, corrompido
o sentido aristotélico da analogia, reduzindo suas possibilidades
no campo da linguagem (RICOEUR, 1993). Apesar de polémi-
co, estou embarcando nesse raciocinio e reafirmando que, embora
indo 4 raiz dos termos, nio devemos encontrar muita disténcia,
seu uso - cultural e historicamente - acabou por distingui-los.

Na metifora, tem-se a produgio de um desdobramento

virtual que expande o campo disciplinar em diregdo a um ele-
mento estranho a si, donde o objeto mesmo da metifora tem sua
natureza alterada por passar a existir em um territério diferente.
Textura é uma forma de ser referente ao tato, 4 experiéncia tatil
que, ao ser utilizada como metifora no universo musical, consti-
tui-se em outra forma que nio a original. A analogia, por sua vez,
consiste na transposi¢io de um elemento de um territério a outro,
por equivaléncia, por semelhanga. A analogia refor¢a a identidade
de origem e, quando muito, possibilita a utilizagio de um disposi-
tivo disciplinar por outra disciplina, favorecendo certa rigidez dos
elementos dispostos lado a lado na operagio.

O funcionalismo compreende a realidade humana e social
por analogia com o organismo biolégico ou a2 miquina mecani-
ca, donde, por analogia, postula principios de ordem, harmonia
e estabilidade que regulam as fungdes e os papéis desempenha-
dos. Nesse caso, evidencia-se certo reducionismo 2 disciplina, em
que se percebe a constri¢io de elementos constituintes de um
territério por figuras importadas de outro, sem mudanga de for-
ma. O modelo importado permanece com a natureza de origem
e, assim, engessa os objetos de seu novo territério. A metifora
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amplia e expande porque produz diferenga e virtualidade; a ana-
logia constrange e enrijece porque modela e configura. Mais 4
frente, dedicarei maior atengdo aos expedientes da métifora como
estratégia para o trabalho interdisciplinar, tentando explorar e,
mesmo, atenuar qualquer mi impressdo: nio quero que fique,
aqui, 2 ideia de que metéfora e analogia sdo um par de opostos...

Interpenetragio, ressonincia. Sdo esses os elementos que
contribuem para definir o trabalho interativo e consideré-lo ca-
racteristico da metifora. O didlogo entre as ideias nio acontece
sem que restem marcas, sem que se imprimam tragos de uma na
outra e de outra na uma.

0 campo criado entre as ideias ndo resulta da acdo de for-
gas exteriores ou superficiais, com relagio a seus limites ou suas
relagbes com as coisas as quais se referem, mas de tensdes inter-
ferentes, de atravessamento de umas por emanagdes das outras.
A interacio refere-se, entio, 20 fato de que o estabelecimento de
uma relagdo entre os territérios supde a interferéncia e a modifi-
cacdo de todos os envolvidos, todos os territérios compostos. O
emparceiramento de ideias, palavras e coisas nio permite a imu-
nidade ou a refratariedade. Necessariamente h4 contaminagio, hd
revitalizagio de zonas dormidas. Essa € a condigio para a ativagdo
de virtualidades, para a expansdo e a abertura para a expansio
fundamentais 2 invengio e a diferenga.

A interacio é o n6 de conexio dos diferentes planos de
referéncia envolvidos, é a agdo produtora de amarragdes e engan-
chamento dos saberes a fim de construir uma rede (PEREIRA
et al., 1993). Se a relagio nio fosse interativa, nao haveria como
resistir 2 dominagio de uma ideia por outra, por exemplo. A in-
teragio é o atestado da autonomia relativa de cada objeto, uma
vez que nio deve haver silenciamento ou apassivamento de qual-
quer das partes. Ela é um trago de resposta & abertura e 2 atitude
de consentimento diante do outro, com vistas 4 produgio de um
novo estado. Ela ¢ a condicdo de possibilidade de afetagao 4o e
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pelo outro €, na perspectiva da diferenciagio, ela assegura a dispo-
nibilidade ao que é estranho para si.

Os elementos que antes (na pritica das ciéncias tradicionais)
consolidavam as diferengas especificas entre os sujeitos e as disci-
plinas aparecem agora como forgas estranhas ativadoras de tragos
adormecidos, dado compreender-se a interagdo como interferéncia
por ressondncia. A interagio deve ser tomada como caracteristica
fundamental da relagio subjetiva, uma vez que é justamente ela
que vai provocar o movimento inicial de diferenciagio e restaurar a
condigdo de provisoriedade dos territérios constituidos.

Nio que se trate de uma espécie de laissez-faire, de uma
abertura indiscriminada da existéncia para o espontineo e para
o acaso. Ao contririo, a explicitagdo desses pressupostos consiste
na apropriagio de si e na consolidagio do territério atual. Con-
solidar um territério €, nesse caso, dispor-se para sua dissolugio
iminente. Porém, essa dissolugio e sua consequente refiguragio,
ainda que resultantes de um cruzamento de forgas estranhas, obe-
decem a0 apelo de uma virtualidade intrinseca. A modelizagdo
que se pretende tem origem no territério mesmo, isto €, nao nas
regulagoes cristalizadas, mas no complexo de forgas vivas que se
cruzam e se descruzam, nos feixes que se fazem e desfazem. Nio
hi gratuidade.

O projeto subjetivo denota o impulso, a decisdo, a esco-
lha dos sujeitos. Projetar significa, aqui, delinear uma intengéo,
pontuar uma escolha, articular um estado presente com uma

vontade. Em sintese, o projeto revela a matéria-prima do desejo

dos sujeitos, posto que ele nio é estabelecido de fora para dentro.
Um projeto é construido a partir do vinculo estabelecido pelos
sujeitos e os mundos, ele nio é anterior ao vinculo. Diria que os
sujeitos dispsem-se 4 relagio, assumindo uma atitude de abertura
conjugada com uma intengdo expansiva, a qual resulta no estabe-
lecimento de uma interagio. O projeto nasce, entio, como possi-
bilidade de demarcagio dos territérios envolvidos e explicitagio
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tanto dos universos de referéncia de cada um quanto das virtua-
lidades latentes. Assim, um projeto é uma metifora resultante do
estado presente dos atos e poténcias, € 0 estimulo de uma fonte
imanente de coeréncia para o trabalho. Ele indica a construgio de
dispositivos de uma escuta senstvel, indica a emergéncia de para-
metros circunstanciais para acolher o que era apenas pressentido.

Enfim, o que sdo esses sujeitos que tém atitudes, que esta-
belecem parceria, que escolhem e decidem, que interferem e s3o
interferidos? Sdo individuos, localizados no mundo, cuja forma
de ser é uma figura de existencializagdo forjada em resposta a
certa possibilidade de estar em um conjunto de circunstincias,
engendrado, por sua vez, por um leque de forgas atualizadas por
outros sujeitos, individuais ou coletivos, em pritica. Um sujeito
¢ uma forma instituida de ser. Sua performance tanto pode ser
resultante de um sistema transcendente de modelizagio (quan-
do ele obedece a determinagbes prescritivas, submete-se a regras
institucionalizadas ou repete identidades reificadas) quanto pode
resultar de um exercicio de escolha, de uma construgio deliberada
de si. Mesmo assim, essa escolha pode levar 2 cristalizagio de uma
figura existencial ou 4 repetigio de alguma estrutura.

A critica supde sujeitos autonomos. Entretanto, que grau
de autonomia, que tipo de autonomia? Podemos entender que
explicitar seus universos de referéncia e entender os mecanismos
de figuragdo pode constituir certa autonomia. Podemos, de outra
forma, estabelecer que a autonomia reside no fato de o sujeito
entender uma légica de si, em resposta a tudo que foi e vem sen-
do, como forma de assegurar a continuidade de sua performance.
Autonomia pode significar, ainda, conhecer-se € saber justificar-
-se causalmente, tomando em conta seu passado. Enfim, é ne-
cessdrio precisar com mais clareza que autonomia, que sujeito é
esse. Trata-se, talvez, de pensar em um sujeito cuja autonomia
consiste em abrir mio dos determinantes extrinsecos ¢ das refe-
réncias transcendentes, isto &, deixar de crer e confiar-se a ordens
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exteriores que funcionariam como “manuais de instru¢o”ou, mes-
mo, como “certificados de garantia” para figuras existenciais. As
figuras deverio evanescer-se, isso é inevitivel, e sua reconstitui¢io
€ irreversivel, cabendo a0 individuo assumir a responsabilidade
pela criagdo de uma nova forma. O porto seguro a ser abandona-
do pode ser representado pelo Ser transcendente, modelo absolu-
to de todas as figuras, pai regulador de todas as formas. O porto
seguro ¢ o mundo das ideias platénico, que deve ser abandonado
em diregdo a0 investimento no sujeito independente de formali-
zagbes extrinsecas.

Um importante instrumento de acesso 4 tomada de cons-
ciéncia requerida ¢ a meméria. Meméria no sentido de recupera-
¢do dos tragos e dos simbolos que marcam a trajetéria do sujeito
em questio. O exercicio de autoconhecimento que caracteriza
essa agdo consiste na recuperagdo das marcas que pontuam sua
histéria de vida. Marcas ou simbolos sdo os elementos-sintese de
figuras j4 realizadas, sio tragos identitarios acumulados, sdo indi-
ces de momentos-chave da histéria do sujeito. Considera-se que
toda figura vivida, quando se desfaz, deixa uma marca, constitui
um simbolo. Recuperd-los é uma forma de restaurar o desenho
tragado por sua histéria e, dessa forma, compreender o funciona-
mento de seus processos de escolha e consentimento com vistas
a apropriar-se dele e engendrar escolhas com maior propriedade,
Ou seja, conquistar a autonomia.

4.1- Um pouco sobre as metiforas e
seu uso como estratégia

Este assunto nio é um assunto ficil. Na verdade, ele me-
receria um trabalho exclusivamente dedicado a rever as polémi-
cas, desvios, teorias e anilises j4 existentes. Porém, vou procu-
rar, dentro do possivel, deslizar por entre as valas e os espinhos e
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desenvolver o aspecto da teoria das metiforas que julgo neces-
sirio e pertinente a esta abordagem. Em momento anterior, ji
indiquei a necessidade de distinguirmos metifora desanalogia.

A metifora, retomo aqui, é uma figura de linguagem que
fabrica conexdes identitirias entre universos linguisticos distintos,
produzindo imagens novas. Ela opera pela enunciagio de
afirmativas falsas, do ponto de vista literal, tornadas verdadeiras
pela produgio de sentido figurado. Seu objetivo € ampliar o es-
pectro dos significados possiveis, abreviando o processo @nmm:n:\o
ou explicativo. Ao ser enunciada, a metifora produz um insight @o
compreensio por remessa nio linear a um objeto estranho a0 uni-
verso da enunciagio. Seu significado e sua literalidade ocorrem
como falsas, se tomadas no idmbito da estrutura da linguagem.
Entretanto, tomada no seu ato, a enunciagio Cria um campo vir-
tual de potencialidades de sentido para aquela falsa proposicio. A
melhor descri¢io de metifora, do meu ponto de vista, é a de Paul
Ricoeur, que, seguindo os passos de Jean Cohen, a concebe como
“predicagio alterada, isto é, produzida a partir da violagdo do c6-
digo de pertinéncia ou relevincia que governa a atribuigao dos
predicados em uso normal” (RICOEUR, 1992, p. 148). Entio, a
metifora nos aparece como uma inovagdo semdntica produtora de
“novos significados predicativos”a partir do “colapso do significa-
do literal” (RICOEUR, 1992, p. 148).

A analogia, por sua vez, é uma operagio mental (de cunho
filoséfico) que busca afirmar semelhangas entre sistemas compa-
rados. Ela nio produz novidades; ela opera sobre semelhangas,
identidades estabelecidas. Uma analogia, recurso reflexivo que fun-
ciona na dimensio do como se, tem por fun¢io ampliar o espectro
da compreensio, reiterando verdades instituidas. A metifora, por
sua vez, corresponde 4 produgio de verdades virtuais. Huonanxoaa
plo, quando afirmo que “as horas passam como se voassem’, estou
usando uma analogia. Os blocos conceituais (horas, passar, voar)

sio constituidos em separado e postos em paralelo, conectados
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por um elemento comparativo. Neste caso, o leitor percorre o ca-
minho orientado por um dispositivo condutor da conexdo; nada
de novo ¢ criado, nio hd expansio de nenhum dos blocos, uma
vez que a articulagio é orientada e, de certo modo, regulada pelo
como se. Por outro lado, quando afirmo “as horas passam voando”,
estou usando uma metifora. Os blocos conceituais sdo, simples-
mente, colocados juntos e identificados uns com os outros. Nio
hi dispositivos reguladores da conexdo. Cabe a0 leitor preencher
0 vao entre os conceitos e produzir sentido. Horas ndo voam: esta
€ uma proposigio falsa, do ponto de vista da literalidade. Porém, o
leitor a torna verdadeira porque expande virtualmente o campo de
significagio. Ele produz, no uso e na projecio, uma verdade virtual.

Aristételes ji indicava o caminho transgressivo da utili-
zagdo da metifora no trabalho do pensamento quando afirmou
que uma boa metifora implica uma percepgio intuitiva da seme-
Ihanga entre dessemelhantes (HARRIES apud SACKS, 1992).
Donald Davidson, investindo nessa perspectiva de lance intui-
tivo, caracteriza o trabalho com as metiforas como um jogo de
criagdo, em que “compreender uma metéfora é um esforgo tio
criativo e tdo pouco dirigido por regras quanto fazer uma meti-
fora” (SACKS, 1992, p. 35). Dai retiramos uma importante pista
para nossos objetivos: a falta de regras. Criar nio tem regras. Nio
hi dispositivos reguladores de qualquer processo de criagdo, sob
pena de coibir e reduzir a criagdo a2 um jogo repetitivo. Por si s6,
a metifora é um exercicio transgressivo de regras, na medida em
que ela, enquanto literal, é falsa. E preciso nio trabalhar na lite-
ralidade do significado se quisermos que uma metifora funcione.
Ou seja, uma das condigdes de possibilidade do funcionamento
de uma metifora é a quebra das regras de significagio, a ruptura
da suposta impenetrabilidade do discurso.

Uma expressio metaférica nio significa o que significa. Ela
significa outra coisa que nio ela mesma. Quero ressaltar o fato de
que seu sentido ou significado devem ser produzidos e/ou buscados
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no meio em que ela ocorre, e nio em seu meio de origem. A li-
teralidade impede a compreensio, uma vez que a literalidade se
refere a uma operagio semintica estrutural. A metifdta pertence
exclusivamente 2 esfera do uso, em estreita dependéncia da “dis-
tingdo entre o que as palavras significam e aquilo para que sio
usadas” (SACKS, 1992, p. 36).

“As metiforas falam daquilo que esti ausente” (HARRIS
apud SACKS, 1992, p. 87). Porém, essa remessa ao que estd au-
sente nio significa um transcendentalismo. Ao contririo, a me-
tifora é um recurso de presentificagao de algo que pertence 2 um
mundo estranho dquele em que ela ocorre €, nesse caso, ela pa-
raleliza, transversaliza. A auséncia diz de uma virtualidade, uma
presenga virtual que seré atualizada por obra da metifora. Tomo
emprestada a concepgio de intervalo, de Joio Alexandre Barbosa,
para explicar melhor o que quero dizer. Segundo esse autor, o que
lemos na literatura é sempre mais do que literatura. E mais quan-
do a tensdo entre a obra e o leitor, proporcional 4 intensidade com
que os significantes foram trabalhados pelo autor, reverbera e abre
brechas nos significados, possibilitando a exploragdo de miltiplos
significados. Na radicalidade possivel, temos que o leitor, ao ler,
realiza um movimento vertiginoso que vai do dentro (o texto li-
teririo) ao fora (o intervalo vivo, a multiplicidade de significados
produzida pela intensidade da obra) e vice-versa (BARBOSA,
1990). O intervalo é a evidéncia da expansibilidade da obra para
além de si mesma, é a porta sempre aberta para a realidade toda
presente, toda virtual, na obra. O intervalo € a chave fractal de
acesso ao ilimitado que vive na finitude do texto literdrio.

Assim, voltando a falar na auséncia, 0 que esté ausente nio
¢ uma transcendéncia, mas, ao contririo, uma imanéncia. A me-
tifora possibilita, efetivamente, os impulsos conetivos que dario
corpo 4 rede de expansividade ilimitada da linguagem e do pensa-
mento. Sua riqueza estd, justamente, nessa possibilidade de viabi-
lizar uma viagem virtual pela realidade, rompendo com os limites
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coercitivos do formalismo linguistico. A 1aetifora é intradutivel €
inexplicivel (RICOEUR apud SACKS, 1992). Explicar uma me-
tafora ou expressi-la “em outras palavras” € desfazé-la, destitui-la
de sua propriedade mais peculiar. Sua virtude est4, justamente, na
capacidade que ela tem de proporcionar um lance intuitivo que
produz um sentido possivel em um significado impossivel.
Quero aproximar todas essas ideias de alguns aspectos do
trabalho critico. Minha inten¢3o, como jé afirmei, nio é produzir
um tratado sobre as metiforas; meu intento em caracterizi-las
visa, especificamente, a destacar seu uso como estratégia critica.
O primeiro aspecto que quero destacar € a ideia da resso-
nincia. A pritica intensa de uma disciplina, justamente por sua
intensidade, produz ressonincia, tanto em seus préprios compo-
nentes quanto nos campos vizinhos. Sio reverberagoes resultan-
tes da ativagio, reativagio ou retengdo dos impulsos, das forgas
que estio presentes no ninho disciplinar, passiveis de serem sen-
tidas em outros ninhos e, mesmo, no grande plano aberto que é
a realidade. Observemos que ressonincia nio é correspondéncia,
nio é (ainda que possa ser) emissio de uma mensagem, uma in-
formagio de um campo a outro. Ressonéncia € interferéncia.
Um segundo aspecto a ser recuperado sio as ideias de mi-
gragdo conceitual e contaminagio, desenvolvidas por Edgar Morin.
Esse autor aposta na existéncia de uma realidade extradisciplinar,
um campo original em permanente transformagio, que origina as
disciplinas. Sua ideia é a de que, seguindo o raciocinio de Jacques
Laleyrie, quando nio €é possivel encontrar uma solugdo dentro
do ninho, a solugio vem de fora, desse campo extradisciplinar
(MORIN, 1994). O modo como se d4 esse processo, afirma, é por
migragdo, ou seja, por “transporte de esquemas cognitivos de uma
disciplina a outra” (MORIN, 1994, p. 5). Ao migrar, o esquema
ou o conceito contaminam o campo para onde migraram, produ-
zindo movimento e transformagio do estado original.
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Bem, meu objetivo é explorar o processo metaférico como ‘
uma estratégia critica. Melhor: explorar a ideia da metifora como
um lance estético. Por isso quis destacar esses aspectos affresentados.

Uma versio usual do trabalho interdisciplinar, chamada
bridge-building (KLEIN, 1990), passa pelo estabelecimento de
conexdes entre disciplinas. Tal processo preserva a identidade das
disciplinas envolvidas, uma vez que produz um estado de arti-
culago, de combinagio de disciplinas, podendo gerar uma nova
disciplina (entdo interdisciplinar) ou nio. Outro modelo, chama-
do restructuring pela mesma autora (KLEIN, 1990), vai por um
caminho distinto, uma vez que envolve uma ago mais radical,em
nivel epistemolégico, € produz, como o préprio nome indica,uma
reestruturacio das disciplinas envolvidas, ainda que sem a perda
da referéncia original. Um terceiro tipo, a transdisciplinaridade,
deriva de um processo integrativo que ultrapassa as disciplinas
existentes e caminha em dire¢io a certa unidade do conheci-
mento (KLEIN, 1990). Neste caso, tendéncia mais contempora-
nea, busca-se o estabelecimento de campos expandidos de saber.
Morin (1994) prefere afirmar que, com vistas a eliminar a querela
da nomenclatura, podemos trabalhar levando em conta a simila-
ridade dos termos multi, poli, trans e interdisciplinaridade. O que
vem 20 caso, para ele, € a consideragio dos aspectos de integragio,
cooperagio, interagao e expansio do conhecimento. Para mim,
tendo em vista o exposto até aqui, prefiro usar a expressio traba-
lho interdisciplinar, buscando, de um lado, a incorporagio desses
diferentes aspectos; de outro, relevando a agio do sujeito (indivi-
dual ou coletivo), sua condigao humana, social, cultural, pessoal.

Assim, recoloco a ideia de que o trabalho critico é inter-
disciplinar e resulta do impulso dado por um sujeito, diante do
limite da disciplina. Esbarrar em um limite evidencia o contorno
do campo, do ninho epistemoldgico original. Uma das estraté-
gias para expandir esse campo € a interdisciplinarizagdo. E uma
das estratégias de interdisciplinarizagio é o desencadeamento do
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processo metaférico. Eu explico. A policompeténcia exigida aos
sujeitos € uma das principais chaves desse impulso. A fabricagio
de uma metifora tende a ser mais vidvel (mais ampla, mais pre-
cisa, mais criativa) quanto maior for o espectro de competéncias
dos sujeitos. Produzir uma metéfora resulta, em primeiro lugar,
no estabelecimento de uma ligagio entre dois campos. Mas nio
€ uma ligacdo simples. Nio é uma conexio por semelhanga ou
identidade. O lance metaférico traduz-se na produgio de uma
diferenga em um campo disciplinar. Ou seja, a metifora, na me-
dida em que é uma proposigio identitaria, faz uma identidade
impossivel, produzindo um colapso e gerando uma expansio, um
aumento virtual da amplitude da disciplina. Em segundo lugar,
vemos que essa ligagio entre os campos faz com que, virtualmen-
te, os campos paralelos funcionem como coextensivos. Nio no
sentido da fagocitose, da incorporagio de um pelo outro. Cada
um continua sendo o que €, mas, em virtude da metéfora, uma
passagem foi aberta, alguns tenticulos se misturaram, um con-
taminou o outro. A proposigio metaférica afirma o impossivel e,
por isso mesmo, torna possivel. Algo como uma identidade dife-
rencial, uma identidade nio identitiria que produz novidade.
Por exemplo, venho afirmando que uma disciplina é um
ninho constituido por linhas de saber encordoadas. Venho afir-
mando que uma disciplina é um territério. Venho utilizando,
sistematicamente, metiforas para falar nas disciplinas. Metéfo-
ras espaciais ou vindas do reino animal, nestes casos especificos.
Ao tentar trabalhar a conceituagio de disciplina e interdiscipli-
naridade esbarrei na insuficiéncia (e, mesmo, inadequagio) da
terminologia corrente no campo da Epistemologia. Permanecer
¢ insistir nele seria sucumbir 4 limitagdo e i retengio do movi-
mento em um campo restrito de conhecimento. Diante do limite
concreto, precisei avangar. E 0 avango se deu no langar mio de
imagens pertencentes a outros campos. O lance inicial foi abrir
meu discurso para a interferéncia de uma metifora j4 presente em
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outro campo de saber: o ferritério, que é uma metifora presente
em Deleuze e Guattari. Como metifora, também. Eles nio sio
gedgrafos ou coisa que o valha. Incorporei o termo ¢, com ele, 0
conceito. Mas, ao fazé-lo, todo o meu discurso ficou contami-
nado. Trabalhei no sentido da ressignificagdo e cheguei a outro
termo (serei capaz de chami-lo metametifora?), o ninko. Ninho
de bicho, de casal, leite em pé...» O que é ninho? Ninho é um
enrosco temporirio de coisas do mundo, é um lugar de referéncia,
moradia e procriagio, é qualquer coisa que se queira. Mas, o que
tem a ver com disciplina? A disciplina é um ninho de saber. E nio
vou ficar explicando porque perde a graga, perde o poder. Quero,
apenas, chamar a atengo, neste caso, para o fato de estar fazendo
uma afirmagio falsa, do ponto de vista da literalidade, mas plena
de sentido. Outra coisa: afirmo uma identidade que nio existe. E
essa identidade é que faz diferenga, que produz algo novo.

Ao produzir essa metifora, ampliei a possibilidade do con-
ceitual ji existente, fiz poute com outro(s) campo(s), reestruturei,
transdisciplinarizei, interferi, cruzei, enfim... Produzi um conceito
novo. Em mim, veiculo de coincidéncia de diferentes universos de
saber, o movimento de investigagio agita tudo e um elemento res-
soa em outro. Acabo funcionando como meio, como veiculo, como
substincia excipiente que possibilita as migragGes e as contami-
nagdes. Acabo sendo um sujeito propositor, um agente/paciente
ativo/passivo/reativo que vive e faz viver o exercicio da produgio
conceitual, a produgio de diferenga em alguns campos de saber.

E, 2 medida que a metifora € invengio, é engendramento
criativo, ela aparece como um lance estético no trabalho critico.
Pode-se fazer critica sem criar conceito novo, seguindo uma l6gi-
ca de repeti¢io de caminhos que podem ou nio levar ao sucesso
de um empreendimento? Nao creio. Neste caso, o sujeito é de-
mandado no sentido de tornar-se, de fato, um artesio do saber,
um verdadeiro produtor de conhecimento. E a metifora, sem du-
vida, é uma excelente estratégia.
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4.2 Entendimento da disciplina como limite da critica

A partir do pensamento moderno, o conhecimento pas-
sou a ser regulado pelo estatuto da ciéncia e, consequentemente,
configurou-se pela rigidez e inflexibilidade tipicas dessa ordem
epistemoldgica. Com o advento da ciéncia contemporanea, foram
incorporados os principios da descontinuidade, da relatividade,
da ruptura e da incerteza. Entretanto, esses valores entram em
cena em virtude da impossibilidade de aquele modelo cléssico dar
conta da multiplicidade da realidade. Assim, presenciou-se uma
alteragdo da ordem cientifica que, contudo, nio proporcionou a
necessiria revolugdo no estatuto da ciéncia. Afirmo isso consi-
derando que os movimentos de renovagio nas diferentes 4reas
(fisica, quimica, genética, enfim) foram movimentos parciais,uma
vez que promoveram alteragbes apenas na ordem interna dessas
dreas. E bem verdade que algumas dessas renovagdes foram fruto
de transposi¢do de descobertas de uma 4rea a outra, mas, mesmo
assim, nio podemos considerar que o estatuto epistemolégico da
ciéncia tenha sido alterado. De fato, a pritica cientifica vem sendo
alterada a partir do exercicio expansivo das dreas cientificas ao
longo do século. Se houve renovagio, ela ficou localizada nos cen-
tros de exceléncia e nos laboratérios de pesquisa, sem, no entanto,
transbordar para a sociedade em geral.

Se tomarmos a educagio escolar como exemplo, podemos
observar que, apesar de o conteido revolucionirio da ciéncia
(mecinica quintica, teoria &nQoBmmsmnn». entre tantos outros)
fazer parte das matérias escolares, os principios epistemolégicos
de compreensio e produgio de conhecimento nascidos nesse
periodo nio foram incorporados praticamente, isto &, a rotina
pedagégica continua obedecendo a uma ordem muito préxima
daquele modelo cléssico. Ainda, é necessirio considerar que a

velocidade das transformagdes e a consequente incorporagio de
novos principios di-se de maneira diversa nas diferentes 4reas de
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conhecimento, notando-se, inclusive, diferentes formas de arran-
jo e reconceituagio (a Nova Histéria se desenvolve diferentemen-
te da Geografia Critica, por exemplo). .

Apesar de observarmos um grande movimento de trans-
formagio nas diferentes disciplinas, essas mudangas ainda se dao
de forma isolada, retidas pelas fronteiras epistémicas de cada drea
de conhecimento. O trabalho critico aparece, entdo, como uma
estratégia de superagdo desses limites (a0 lado de indmeras alter-
nativas). E ele é definido, inicialmente, pela tentativa de romper
com a fragmentagio do conhecimento, instaurando outra ordem
de organizagio do pensamento conhecedor. Afirmar que o co-
nhecimento antecede e define o trabalho critico significa, portan-
to, afirmar que a critica supbe uma racionalidade que a regula e a
impulsiona, uma vez que os valores e principios ordenadores des-
se trabalho tém sua origem nos campos epistemoldgicos envol-
vidos. O trabalho critico é uma estratégia do sujeito conhecedor
no sentido de ir para além das barreiras epistémicas da razio. O

* sujeito tem como ponto de partida o repertério dado pelas pré-

prias 4reas de conhecimento trabalhadas, e nio algum principio
externo vu alguma ordem extrinseca. Os campos epistemoldgicos
conectados é que fornecem a matéria-prima para a reorganiza-
¢io do conhecimento, possibilitando ao sujeito o cruzamento de
conteidos disciplinares diferentes, bem como a operagio hibrida
de métodos e técnicas de investigagdo. Desse modo, a definigdo
do trabalho critico provém da articulagio dos campos dados e sua
légica ou coeréncia interna obedece a principios circunstanciais
especificos. Evidentemente, ndo pretendo, aqui, postular que o
trabalho critico reduz-se a uma estratégia metodolégica objetiva.

Por outro 4ngulo, ¢ indispensivel a recorréncia a Foucault
para falar em disciplina. Para esse autor, a palavra disciplina est4
associada aos dois elementos de sua equagio investigativa do su-
jeito: o poder e o saber. Por um lado, a disciplina se refere a cada
drea sistematizada do conhecimento. Por outro, relaciona-se com
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os dispositivos de controle da conduta e dos corpos. A raiz eti-
molégica é a mesma. Vem do latim discipulina, forma contrata de
disci (aprendizagem) e puella ou puer (crianga), ou seja, diz res-
peito tanto i aprendizagem de um saber quanto 2 postura diante
do ato de aprender (HOSKIN, 1993). O duplo saber/poder é,
portanto, o principio da constitui¢o da ordem disciplinar. Posso
dizer que a disciplina, em Foucault, € o dispositivo que possibilita
a visibilidade do saber e do poder. De certa maneira, é uma abor-
dagem que, em sua origem, aproxima-se do enfoque trabalhado
na Paideia. Quando recorremos a Werner Jaeger, 4 sua obra 4 [ for-
magdo do homem grego, encontramos tragos muito semelhantes na
anilise. Evidentemente, a abordagem arqueolégica de Foucault
difere em muito da abordagem de Jaeger. Estou dizendo que hi
semelhangas, apenas.

Jaeger (s.d., p. 12) aponta a “consciéncia clara dos principios
naturais da vida humana e das leis imanentes que regem as suas
forgas corporais e espirituais” como o principio por exceléncia da
ago educativa. Com base nesse principio, o autor estabelece a
distingdo entre a educagio como Jormagio e como adestramen-
fo, ou seja, 0 adestramento corresponde a um processo wJucativo
“em fungio de fins exteriores” (JAEGER, s.d., p-12), enquanto a
formagio equivale 4 “consciéncia gradual das leis que determinam
a esséncia humana” (JAEGER, s.d., p. 13). Porém, os principios
da Paideia se afastam da concepgio foucaultiana na medida em
que, em busca de certo humanismo, reduzem a esséncia da edu-
cagdo i formagdo do individuo de acordo com a sua “verdadei-
ra forma humana, com o seu auténtico ser, onde observa-se que
nio brota do individual, mas da ideia. Acima do Homem como
Ser gregario ou como suposto eu auténomo ergue-se o Homem
como ideia” (JAEGER, s.d., p. 13). Ora, esse ponto de vista, res-
ponsavel pela matriz da disciplina, contaminou a histéria do Oci-
dente com o principio idealista da identidade. Nio s6 na Grécia,
mas, igualmente, durante o Império Romano, a Cristandade e a
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modernidade sequente, trabalhou-se com essa perspectiva da edu-

cagio como construgdo do homem ideal. A base desse pregeito éa -
combinagio de um individuo histérico, datado e circunstanciado
pela cultura, pelo lugar e pelo tempo, com o entendimento de -

que sua esséncia vivaz, espontinea e livre (como grandes conquis-
tadores que foram) reside em sua prépria natureza (JAEGER,
s.d.). De fato, trata-se de trabalhar em cima de uma representacio
do homem. Aquele homem circunstanciado, pertencente a uma
comunidade, nio é um sujeito rea/, € uma representagio, tanto
quanto o homem ideal buscado no processo educacional. Entio,
evidencia-se a disciplina como um recurso de organizagio, segun-
do a l6gica da representagio, do dever ser. Nesse caso, alinham-se
Légica e Etica. De certa forma, j expus o desenvolvimento des-
sas ideias no capitulo terceiro, quando desenvolvi uma anilise
sobre o nascimento da subjetividade burguesa. Aqui, trata-se de
retomar sua origem com vistas a evidenciar o sentido da isciplina
em sua origem. .

Foucault, em seu procedimento arqueoldgico, investigou o
modo como um saber se constitui como tal, como se di a cons-
trugio de regimes de verdade em um campo de saber, como um
saber se transforma em outro saber, enfim: ele investiga o como e
por que (nio o quando) dos saberes constituidos. A disciplinarida-
de, nesse caso, diz respeito, especificamente, aos regimes de ver-
dade e as formas de constituigio dos enunciados (FOUCAULT,
1991a, 1993b). Em seu procedimento genealdgico, sua busca foi
em dire¢do a0 como e por que das priticas de poder, investigando
a produgio e a constituido de dispositivos geradores de corpos
déceis, sobretudo. A disciplinaridade, neste caso, diz respeito aos
regimes de controle (FOUCAULT, 1988b, 19933, b). Na tltima
fase de sua obra, a0 dedicar-se a investigar as praticas de si dos
antigos, resgata uma possibilidade de a disciplina ser um dispo-
sitivo de resgate de si mesmo do interior do campo idealizado
ao qual se € submetido (FOUCAULT, 1984, 1985b, 1991b). Ou
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seja, a disciplina, neste tltimo caso, diz respeito ao rigor de si, a
uma ética construida sobre as bases da prépria vida, uma bioética,
uma possibilidade de biopoder, com base nas tecnologias de si
mesmo. Observa-se um recuo ao individuo, mas nio se trata de
um estacionamento no individuo. O recuo a0 individuo é uma es-
tratégia necessiria para dar conta de neutralizar a hegemonia da
representagao sobre o representado. Trata-se de um ato do sujeito
de restituir-se a si mesmo para, ento, pensar em como ele produz
a si mesmo, dentro da coletividade. O coletivo e a comunida-
de, da mesma forma, precisam ser restaurados como construgio
molar, histérica, visivel. Destitui-se, assim, a prerrogativa de uma
disciplina universal, de uma disciplinaridade absoluta que pode-
ria regular as priticas subjetivas de saber e poder. Em seu lugar,
instaura-se a disciplina como um construto do préprio sujeito,
isto €, um dispositivo de constitui¢io de si mesmo.

Esse componente fundamental da disciplina nos indica o
caminho. Quando estou tratando a critica como #rabalko critico,
fago-o tendo em vista que considero necessiria a existéncia de um
sujeito que o realiza, impossibilitando, assim, a compreensio da
critica como portadora de alguma ordem metafisica. Considero-a
uma esfratégia, tendo em vista que a concebo como um jeito, um
modo de colocar-se frente ao mundo, isto &, ndo a considero um
modelo ou um paradigma, mas uma forma peculiar de posicio-
nar-se, uma pessoalidade. Nio se trata de um modelo cientifico,
tendo em vista que ela é uma agdo transgressiva da ordem cien-
tifica (cldssica ou contemporinea) 4 medida que o sujeito toma
como referéncia, para regular seu olhar sobre o mundo, a pritica
cotidiana. Mas isso veremos mais detidamente a seguir.

Julgo necessirio falar, entdo, nas disciplinas como ferrits-
rios disciplinares. Territ6rio como espago, que s6 se faz na medida
em que € atualizado por alguma pritica objetiva. Quero dizer que
uma disciplina nio existe por si, ela no tem uma existéncia
priori. Ela existe em fungdo do exercicio investigativo, reflexivo
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€ comunicativo que se faz sobre determinado aspecto da realidade.
O que vai caracterizi-la sdo as peculiaridades do movimento que o
sujeito faz, em um determinado tempo, a fim de constituir ununi-
verso de referéncia para sua pritica. A disciplina é um lugar, é um
campo em permanente movimento de atualizagio e desatualizagio,
de acordo com o movimento do sujeito e com o espectro de reali-
dade tornado objeto. Cada nova pritica e cada novo componente
objetivado contribuem para desatualizar e reatualizar a disciplina.

Estou tomando os termos espago e lugar a partir do con-
ceitual praticado por Certeau (1994, p. 201), que considera que
“um lugar € a ordem (seja qual for) segundo a qual se distribuem
elementos nas relagdes de coexisténcia. [...] Um lugar é, portanto,
uma configuragio instantinea de posi¢ées. Implica uma indica-
¢io de estabilidade”. Ele considera, ainda, que

existe espago sempre que se tomam em conta vetores de
diregdo, quantidades de velocidade e a variavel tempo. [...]
Espago ¢é o efeito produzido pelas operagdes que o orien-
tam, o circunstanciam, o temporalizam e o levam a fun-
cionar em unidade polivalente de programas conflituais ou
de proximidades contratuais. (CERTEAU, 1994, p. 202).

Isto €, a0 entender a disciplina um Jugar praticado, estou
considerando que hd uma ordem virtual de vetores pertinentes a
cada objeto ou campo da realidade vivida que é tornado ato por
um sujeito que a habita. Um sujeito conhecedor habita o espago
amplo e inatual interferindo nele com sua inten¢do conhecedora,
atualizando-o como um lugar determinado, fixando-o instanta-
neamente em uma pratica reflexiva e discursiva. A disciplina é um
lugar dentro de um espago. O espago é uma instincia plena de
potencialidade, inacessivel em si. Ele existe enquanto virtualidade
pura, como uma trama de vetores de diregGes e de tempos a serem
percorridos por um sujeito em movimento. A trajetéria pratica-
da pelo sujeito (as relagbes que estabelece, os movimentos que
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faz) traca uma linha de atualizagio de um determinado conjunto
de vetores que configura aquele exercicio especifico, isto ¢, uma
posi¢io. Quero definir a disciplina como um lugar determinado
por um movimento do sujeito. Dessa forma, considerando que os
lugares estdo continuamente se fazendo e desfazendo no espago,
quero caracterizar a disciplina como resultante de um exercicio
singular do sujeito sobre o caos infinito da realidade. Insepariveis,
espago e lugar sio ordens de existéncia continuas, definidos pela
também inseparabilidade de sujeito e objeto. A disciplina, por-
tanto, vem a ser a atualidade da relagdo estabelecida pela pritica
de um sujeito em seu movimento de conhecer.

Por outro lado, estou tomando os termos “terra” e “territé-
rio” a partir do conceitual praticado por Deleuze e Guattari (1992,
p- 113), que afirmam que

pensar nio é nem um fio estendido entre um sujeito e
um objeto, nem uma revolugio de um em torno do outro.
Pensar se faz antes na relagio entre o territério e a terra.
[...] A terra nio é um elemento entre outros, ela retine
todos os elementos num mesmo abrago, mas se serve de
um ou de outro para desterritorializar o territério. Os mo-
vimentos de desterritorializagdo nio sdo separiveis dos
territérios que se abrem sobre um alhures, € os processos
de reterritorializagio nio sio separiveis da terra que
restitui territérios. S3o dois componentes, o territrio e a
terra, com duas zonas de indiscernibilidade, a desterrito-
rializagio (do territério i terra) e a reterritorializagio (da
terra a0 territério).

Ou seja, a definicdo da disciplina nio obedece 2 relagio su-
jeito-objeto, mas a relagio terra-territério. Conhecer é constituir
um territério. Trata-se de exercitar o constante movimento de
desterritorializar e reterritorializar, ir e vir, devir. O conhecimento

nio é um objeto, é um territério (DELEUZE; GUATTARI,
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1992). A disciplina é um territério. Conhecer no é é habitar um A

territSrio ja existente, mas reterritorializar a terra. A &momwcnuhu. ”

dade, portanto, nio deve ser praticada como conservagio ou pre-
servagio de territérios nem como continua desterritorialifacio,
mas como exercicio de desterritorializar e reterritorializar a partir
de uma ordem vivida. A prética disciplinar, de fato, constitui-se
pelo habitar uma regiéo, nonbmﬁws&o uma atualizagio da virtu-

alidade potencial da terra. A critica 4 disciplinaridade cldssica se
faz porque os campos disciplinares sio, justamente, praticados ora
como territérios cristalizados, paralisados, impedidos de se desterri-
torializar, ora como territorializages-cliché, relativas a uma ordem
extrinseca ao préprio territério. A disciplinaridade deve ser prati-
cada como desterritorializagio e reterritorializagio de imanéncia,
isto &, relativas a um universo de referéncia ele mesmo intrinseco.

A constitui¢io de um territério disciplinar, como afirmei,
dé-se, ainda, a partir de um exercicio investigativo, reflexivo € co-
municativo do sujeito. Esse exercicio é um movimento de consti-
tui¢io de Universais (DELEUZE; GUATTARI, 1992) respon-
sdveis pela configuragio formal da disciplina e da fabricagio do
consenso necessirio a sua subsisténcia no campo cientifico. Tal
ordem ¢€ constituida em virtude da permanéncia, nesse campo, da
légica oﬂ\wm&ow como razio ordenadora do universo do conheci-
mento. K a mesma légica que originou os megarrelatos filoséficos
e os paradigmas cientificos, ou seja, a disciplinaridade obedece a
uma ordem transcendente incoerente com a forma do pensamen-
to. A disciplinarizagdo é uma espécie de aninkamento do saber, a
constitui¢io de ninhos de conhecimento.

A despeito de considerar o conhecimento como algo dis-
tinto do tradicional modelo da relagio sujeito-objeto, admito que
as disciplinas tém uma dimensdo objetiva ¢ uma dimensio subje-
tiva. Vou fazer uma analogia, aqui, com a dupla articulagio con-
teddo/expressdo postulada por Deleuze e Guattari, j4 abordada
no primeiro capitulo deste livro. Por dimensio objetiva, estou
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tomando o aspecto relativo ao conteido de uma disciplina, isto €,
o conjunto de elementos que constituem o ninho, que habitam
o territério. Lidando com uma linguagem mais senso comum,
diria que o conteido da disciplina envolve o objeto investiga-
do (a substincia do contetido) e o0 método da investigagdo que
aborda e configura aquele objeto (a forma do contetido). Ou seja,
uma disciplina nio tem um objeto, pura e simplesmente, como
algo estético. Ele €, por sua vez, um campo objetivo. E sua exis-
téncia é dada pelo conjunto de olhares possiveis, pelas forgas de
entendimento tornadas atuais pelo movimento do sujeito, isto é,
o método. Um conjunto de olhares atualizados nio € um objeto.
Um conjunto de olhares perfaz uma regido wannoam» e pratica-
da, é certo feixe de leituras vivas da realidade que é percorrido
por uma onda mével, resultante da intervengio do sujeito sobre
aquilo que vive. Esses olhares, nascidos do movimento infinito do
caos, sio paralisados pelo recorte que se faz e tornam-se os ele-
mentos constituintes de um universo de referéncia para o sujeito
(DELEUZE; GUATTARI, 1992). O contetdo das disciplinas
é um corpo relativamente inerte, um feixe de forgas paralisadas,
uma fotografia instantinea do real, um ninho. E como se o ato de
conhecer disciplinarmente operasse a fabricago de uma bolha de
vicuo na paisagem mével da realidade caética. O caos, aqui, ndo é
a desordem ou o nada, mas a prenhez de tudo. Deleuze e Guattari
(1992, p. 153) definem o caos “pela velocidade infinita com a qual
se dissipa toda forma que nele se esboga”, isto é, 0 caos € a nature-
za da terra ou do espago, e o lugar disciplinar é um estancamento
do movimento, uma interrupgio do fluxo. A disciplina se consti-
tui 2 medida que se opera uma dobra nesse plano em movimento.
O fluxo interrompido pelo olhar disciplinar faz uma prega, uma
dobra, um ninho, onde o movimento responde a uma acelera-
¢do zero e se torna uniforme, como expediente de estabilizagio
(DELEUZE; GUATTARI, 1992). Esse ninho contém segmen-

tos de vetores que constituem, em sua trama, um universo de
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referéncia. A permanéncia do movimento é assegurada pelo vigor
da virtualidade apreendido no momento da atualizagio, o qual
permanece como uma potencialidade presa nos limites da fini-
tude construida pela disciplina. O préprio limite, nnmcmnﬂo di-
mensio finita determinada no infinito, constitui um componente
definidor do campo. O limite é o resultado da intencionalidade
do sujeito, um foco de referéncia langado em torno de si, cons-
tituinte transcendente do campo. A intencionalidade é a forga
mesma de configuragdo do ninho, como o flash que ilumina a
cena a ser aprisionada na fotografia. Os vetores atualizados sio o
préprio olhar, o contetdo do olhar sobre o plano em movimento.
A trama tornada regular é a referéncia, a ilha de conhecimento
no caos do desconhecido, isto é, o sujeito conhecedor conhece
3 medida que recorta no caos um fragmento e com ele forja um
universo de referéncia para navegar € enunciar suas teorias.

A dimensio objetiva da disciplina, portanto, é dada pelo
conjunto atual dos limites, dos vetores segmentados e do mo-
vimento uniforme aprisionado. O contetido de uma disciplina,
assim, inclui nio um objeto e um método, mas um territério e
um movauento estivel de conservagio do territério. E como se
aquela dobra tivesse dentro de si uma forga atrativa que impedisse
o desdobrar-se e relangar-se no infinito caos da exterioridade.
Assim, enquanto desenvolvemos esse ponto de vista, podemos
vislumbrar uma performance bastante criticada, o paroquialismo
disciplinar. Joélle Proust aponta o espirito de paréquia como um
dos principais obsticulos 4 Interdisciplinaridade. Segundo 2 au-
tora, “o espirito de paréquia - que os ingleses chamam de ‘faccio-
nalismo’, a saber, o fato de privilegiar a sua prépria metodologia a
ponto de desqualificar ou de deformar as metodologias diferentes
- deve ser examinado mais de perto quanto a seus efeitos inter-
disciplinares”(PROUST, 1993, p. 112). Ora, um universo de refe-
réncia é constituido justamente para assegurar a sobrevida de um
campo sem consisténcia interna. Uma disciplina é uma pritica
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paradigmatica, ou seja, sua consisténcia vem de fora. Seu conteii-
do ¢ referéncia, isto é, uma trama fenoménica e discursiva expe-
rimentada positivamente por um sujeito. O que uma disciplina
compreende € uma referéncia; a consisténcia vem de fora, ou me-
Ihor, sua consisténcia é dada pela tensio do campo limitante, pela
sustentabilidade das fronteiras diante da tendéncia de desfazer a
dobra e desterritorializar-se. Assim, sua existéncia & prolongada i
medida que consegue resistir is tendéncias de desterritorializagio,
e isso acontece tanto por defesa (quando o campo se fecha e enri-
jece 20 miximo, rejeitando qualquer aproximagio), como por ata-
que (quando o campo absorve, fagocita outros campos nascentes),
o que reforga a ideia da disciplina como referéncia e como prética
paradigmitica com tendéncia paroquialista. O medo de desfa-
zer-se e enfrentar novamente o caos e a exigéncia de refazer-se,
constituindo outra referéncia, leva as disciplinas, geralmente, a
uma pritica chauvinista (PROUST, 1993, p. 112). Esse chau-
vinismo € uma tentativa de modelizagdo operada pela disciplina
sobre outros campos disciplinares existentes ou latentes. Ela pré-
pria, além de obedecer ao estatuto da ciéncia, recompe o estatuto

da légica e tenta reduzir o real dquela parcela de fluxo apuisionado

que 2 constitui, isto €, procura tomar a parte pelo todo, desprezan-

do o plano de exterioridade que a circunscreve. Em alguns casos,

observa-se a exacerbagio dessa estreiteza de olhar e a transfigura-

¢do da disciplina em religido, do universo de referéncia em dogma

e dos movimentos internos em liturgia. Essas priticas sdo praticas

de paradigma (DELEUZE; GUATTARI, 1992), uma vez que

verticalizam a produgio de conhecimento em uma ordem de sub-

missdo a um principio transcendente ao préprio ato de conhecer.

Tomando a dimensio subjetiva, temos o sujeito da disci-

plina como expressdo mesmo do ato disciplinar, uma vez que a

&wnmwmbx nio existe por si s6: ela s6 existe enquanto enunciada,

€ esse enunciador € um sujeito, concebido como sujeito-em-pré-

tica operando duplamente. Por um lado, temos o sujeito-pessoa,
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formagio existencial, cuja configuragio é a propria pritica. Sua
existéncia, o complexo do vivido, constitui o lastro significativo
daquilo que vai fazer-se ninho e aparecer como objeto. Por autro
lado, temos o sujeito-profissional (o cientista, o professor, enfim),
organizador de um universo de referéncia para sua pritica, isto
é, o profissional é aquele que, partindo de seu lugar, vai articu-
lar conhecimentos ji existentes ou produzir conhecimento novo
em fungio de configurar radicalmente aquele momento do vivido

que se aninhou. Sua pessoalidade, sua existéncia singular, consiste

em uma ordenagio similar a constitui¢io do ninho disciplinar. A

diferenga fundamental reside na natureza da formagio do ninho,

uma vez que a disciplina resulta da intencionalidade do sujeito

e a subjetividade resulta da ordenagio de condutas vividas em

resposta a apelos do préprio fluxo de forgas do real, ora mediatas

(como cumprimento de prescrigées institucionais) ora imediatas

(como escolhas singulares do préprio sujeito).

Uma formagdo existencial € a resultante do movimento de
atualizagio de certo conjunto de vetores de forca em uma deter-
minada contingéncia. Essa contingéncia € a relatividade dada pela
circunstincia de um sujeito, que adota uma performance em res-
Posta 20s apelos infinitos e méveis de seu entorno. Certo conjun-
to de fatos e fenémenos que circundam e envolvem o individuo
vio acordando tragos adormecidos e provocando um aumento de
tensio interna na dobra-subjetividade configurada até que esta
se desfaz e o sujeito ¢ lan¢ado no exterior para refazer-se, cons-
tituindo um novo patamar de existéncia. Um sujeito-em-pratica
€ esse individuo se desfazendo e se refazendo continuamente;
uma formagdo existencial é cada uma dessas figuras existentes
nesses momentos de estabilidade relativa. Se a produgio dessa
subjetividade é homogenética ou heterogenética, vamos traba-
Ihar em outro momento. Por enquanto, é necessirio compreender
que a subjetividade € resultante da atualizagio de for¢as-fluxo em
“formagdes singulares e datadas, fruto de um tempo processual e
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irreversivel” (ROLNIK, 1995a, p-1). E importante destacar que
¢ de dentro dessa dobra singular que vai nascer o vetor de in-
tencionalidade de que falava anteriormente. A intencionalidade
€ o enquadre, € o dimensionamento do olhar sobre o plano em
movimento. Nao € esse sujeito-pessoa quem olha. Na verdade,
esse sujeito-pessoa € um territério existencial que, limitado por
uma contingéncia, vai gerar um vetor de diregdo que responde
2 uma representagio que faz do que vive. Esse sujeito, enquanto
autor do mundo, também se representa o que vive, enquanto vive.
Essa representagio que ele se faz acaba por tornar-se a matriz do
seu olhar. Ndo ¢ mais seu olho que olha, mas é um olhar que olha
sem que haja um olho. O olhar € a positividade da representacio.
Esse olhar praticado sobre o caos do mundo constitui a dimen-
sdo profissional desse sujeito. E um duplo, um metassujeito que
se descola do sujeito-em-pritica e, com a autonomia dada pela
representagio, intervém no plano em movimento e o paralisa. O
sujeito, imbuido dessa intencionalidade (agdo normatizada pela
representagio) se duplica e se langa sobre o tempo processual do
caos infinito do mundo e o paralisa em um recorte instantineo. E
um sujeito que transcende a si mesmo (kantianamente falando)
e constitui a dobra necessiria 2 instauragio do universo de refe-
réncia de que ele precisa para criar a ilusio da estabilidade e do
dominio sobre o caos.

A disciplina, uma vez tomada como territério, implica a
existéncia de limites, de fronteiras que a configuram. Esse limite,
entretanto, acontece como um limite espacial material, como uma
parede ourum muro que fecha a passagem e impede o avango,
como um continente faz a contengdo do contetido. O limite, em
uma agdo interdisciplinar, precisa ser compreendido como a evi-
déncia, a demarcagio daquele movimento realizado pelo sujeito
na configura¢io da disciplina. Nesse caso, limite deve ser tomado
como um trago instantineo configurado pela dobra do real. A
configuragio do campo disciplinar, assim, em vez de evidenciar
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uma intransigéncia, uma cristaliza¢io conceitual, evidencia, de
fato, um estado de ser. Em vez de estabelecer, dentro, o-que-é
e, fora, 0-que-ndo-¢, o limite define um estado momentineo de
ser, isto é, 0 que estd dentro € o-que-esti-sendo, o-acnunna-maow
e o que estd fora é o vir-a-ser, o ainda-nio-sido. Dessa forma, o
limite, a0 contririo do cariter impeditivo tradicionalmente posto,
adquire um sentido de poténcia expansiva.

A agio de critica se refere ao contato interativo entre as
disciplinas. Sdo os campos disciplinares produzindo zonas de
fronteira entre si. Os limites de um territério, entendidos como
expansividade virtual, sdo aberturas para o ainda-ndo-de-si, isto
é, 0 ainda-nio-de-si constitui outro daquilo que vinha sendo, e
0s campos entram em contato por permeabilidade, sem perda da
co agio inicial. Na critica, as disciplinas nao perdem seu ca-
riter disciplinar, uma vez que permanecem sendo universos de
referéncia limitados por uma zona de imobilidade. E o sujeito
quem realiza o trabalho critico.

A critica é um construto do sujeito, que transgride a na-
tureza dos limites e experimenta um olhar de desconfianga so-
bre as disciplinas. O sujeito critico fabrica aberturas e suspeitas
nos universos de referéncia e transita entre eles, delineando uma
trajetéria cognitiva que envolve os espagos circunscritos e a ex-
terioridade em movimento, produzindo, em seu deslocamento,
a conexio entre aqueles segmentos de vetores aprisionados nos
campos disciplinares e linhas de forga viva do exterior. Sujeito-
-em-pritica €, ao recobrar a ordem do vivido que ele resgata e
constréi, a consisténcia necessaria ao conhecimento. Nio hé in-
tersecgdo, nio hé sobreposi¢do de campos. A expansio dos terri-
térios nio se dé por usurpagio do espago dos outros. O contato
entre os campos disciplinares nio é um contato de vizinhanga
(se um vizinho quiser expandir seu territério, necessariamente
roubard um pedago do territério do outro). A interagio propor-
ciona um fluxo de conteiidos que se atualizam de forma peculiar
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no rastro deixado pelo sujeito dentro dos campos disciplinares
envolvidos na relagdo. Na critica, os campos interativos se expan-
dem sem que haja perda de espago de qualquer deles. Isso porque
os campos sio diferentes entre si € a expansividade € dada pela
reconexio das linhas segmentadas com as linhas vivas exteriores,
caracterizando a diferenga entre as disciplinas como uma dife-
renga nio identitiria. Uma nio define a outra, cada uma é uma
para si e é outra para as outras. Portanto, a identidade de uma nio
se faz pela negagio da outra. Os campos distintos nio sio ex-
cludentes. O que-esti-sendo supde, necessariamente, a existéncia
de um fora-de-si. Esse fora-de-si, esse outro, é diferente, nio é
oposto, complementar, contririo ou contraditério. Esse diferente
¢ a evidéncia da virtualidade, da poténcia de atualizagio do que
ainda-nio-¢, do devir. Ele nio diz a identidade do-que-¢é, mas diz
do que pode vir-a-ser. A disciplina é uma parte que pretende ser
o todo. A consciéncia subliminar de sua parcialidade suscita um
desejo de amplitude que se expressa pela competitividade entre as
disciplinas colocadas lado a lado. Uma 4rea, movida por sua pre-
tensio, constata a existéncia das outras como diferentes, mas as l1é
como insuficiéncia prépria, em vez de 1é-las como diferenga. Sua
tendéncia ser a intengdo de incorporagio, ou melhor, a disciplina
assume uma performance paradigmitica e procura incorporar a(s)
outra(s) por enquadramento e redugdo, em uma expectativa de
alcangar o status de suposta totalidade absoluta. Entretanto, por
se caracterizar como dobra instantinea, como movimento parali-
sado, sua natureza impossibilita a infinitude (que é do movimento
exterior), caindo, invariavelmente, no modelo reduzido da repre-
sentagdo. A totalidade infinita é virtual, ¢ movimento veloz, e sua
temporalidade é processual. As atualizagdes sio segmentos desse
tempo e jamais, somadas, reconstituirdo o todo.

No plano da razdo moderna, o movimento é regido pela
oposi¢io de pares funcionais, como, por exemplo, parte-todo, mas
esses elementos sio, por sua vez, representagdes (provenientes da
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l6gica binaria) de estados de ser, sdo jd fixagdes da processualida-
de, constituindo um falso problema para o conhecimento. Nao
se trata de propor o trabalho critico para recobrar a totdlidade
perdida. Nio hi totalidade perdida. A totalidade como estado
das coisas é uma falsa representagio, fabricada simultaneamente
3 criagio da disciplina. Ao quebrar o tempo processual atualizar
uma virtualidade, a disciplina segmenta as forgas vivas e produz
uma fragmentariedade. A dobra disciplinar se representa como
um todo-parte de um plano maior que se supde, também, atual.
A disciplina é uma ordem de visibilidade que torna visivel por
representagio e exige, porque resultante da intencionalidade do
sujeito, a constituigio desses pares funcionais. O conhecimento,
como j4 afirmei, nio € resultante de uma relagio entre um sujeito
e um objeto. A representagio, sim, ¢ um expediente dessa rela-
¢io. Entretanto, conhecer nio é representar. Conhecer é tornar
consistente uma existéncia. Ainda que o movimento do sujeito
nio desencadeie uma alteragdo de natureza nas disciplinas, seu
exercicio cognitivo interdisciplinar proporciona uma alteragdo na
paisagem inicial. O sujeito se serve das referéncias para produzir
sua consisténcia. Relembro, aqui, que as disciplinas nio existem a
priori: sempre hd um sujeito-em-pritica que as atualiza. Assim, a
existéncia disciplinar esté referida a um plano de referéncia sin-
gular construido por um sujeito.

A eficiéncia da critica se di quando se cruzam, em uma
mesma formagdo existencial, diferentes planos de referéncia,
pondo em contato diferentes dobras. Dessa forma, a competéncia
critica de um sujeito é dada pela extensio e pela intensio (com
s mesmo) da sua pritica. Extensdo no sentido da diversidade de
vias abertas e percorridas pelo fluxo do ato cognitivo, no senti-
do da multiplicidade de pontos de permeabilidade instalados nas
recapas dos campos disciplinares. Intensdo no sentido da tensio
interna de amarragdo das linhas de for¢a segmentadas e vivas na
formagio existencial. A intensio serd a garantia e a retaguarda da
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extensdo de sua agdo. A consisténcia serd produzida na medida
do grau de preenchimento do novo espago, no rigor da constru-
¢30 de uma trama de contetidos vividos e conhecidos que serdo
imantados pelo redesenhamento das linhas de forga revitalizadas.
Ou seja, 0 que caracteriza o sujeito critico é o movimento de
atualizagio, em uma formagio existencial, de um plano singular
resultante do exercicio de navegagio por dentro e entre diferentes
campos disciplinares.

* Por outro lado, recorrendo a outro par conceitual (de sono-
ridade bastante semelhante ao primeiro, mas com grafia - e signi-
ficado - bem distinta), se 0 mével de configuragio dos campos é
a intencionalidade, o mével da pritica critica ¢ a extencionalidade
(desta vez, com ¢, mesmo). A intencionalidade, como ja afirmei, é
um olhar pontual, convergente, agdo do sujeito que desenha um
lugar no espago, que busca apreender a infinitude pela fabricagio
de finitos. Vem da ideia de intengdo, convergéncia, de propésito
deliberado. A extencionalidade, ao contririo, resulta da conscién-
cia da finitude como poténcia infinita, isto é, é um desejo diver-
gente. A extencionalidade é uma abertura para a multiplicidade e
para o virtual no sentido da fractalizagdo da consciéncia cognitiva.
A intencionalidade fabrica o fragmento € a particularidade, en-
quanto a extencionalidade fabrica o diverso e a singularidade. A
particularidade € o estado de ser do que se faz parte, que se perfaz
com limites existenciais enrijecidos e refratirios; a singularidade é
o estado de ser do que se alinha no tempo processual da circuns-
tincia e se perfaz pelo atravessamento de vetores de forgas vivas.

A tarefa critica pode ser realizada por um ou mais sujeitos,
mas sempre serd coletiva. Coletiva porque resulta do emparceira-
mento de diferentes planos de referéncia, que sio sempre resul-
tantes da ag3o de um sujeito. A interagdo entre universos de re-
feréncia atuais €, necessariamente, interagio entre sujeitos, ainda
que virtuais. Na relagio entre dois ou mais sujeitos, fica claro: o
trabalho coletivo é o germe inicial para que as fronteiras abram
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pontos de permeabilidade e os contetidos praticados em cada pla-
no atravessem o plano parceiro, ativando pontos problemiticos e
atualizando virtualidades. Se o conhecedor é um sé sujeito, fica
evidenciada a coexisténcia de diferentes ordens de subjetividade,
ou melhor, quando se trata de um s sujeito, trata-se de um di-
dlogo interior, produzido entre diferentes regiées de um mesmo
plano: diferentes universos de referéncia, ao longo do tempo, vao
sendo incorporados e passam a coexistir dentro do sujeito que os
ordena e articula em um metaplano de referéncia. E internamente
a esse metaplano que se di o processo interativo de atravessa-
mento de elementos, de um plano a outro. Normalmente, essa
ag¢do implica uma desestruturagio geral do metaplano, produzin-
do uma alteragdo geral no sujeito, que recompde sua unidade ao
fincar os pés na pritica, isto é, ao transformar o mosaico crista-
lizado de componentes tomados de fora em um complexo em
movimento, diferente do modelo paralisado que o sujeito vinha

~sendo. Se a disciplina é um universo de referéncia, ela serve de

referéncia para o conhecimento no sentido da construgio racio-
nal, explicativa e discursiva que trabalha a realidade como repre-
sentagio (ou vice-versa). Quando falo do movimento produzido
em um metaplano habitado por universos de referéndia, falo em
um movimento de dissolugdo das representagdes, 2 medida que
a unidade recobrada é devida nio mais a uma parada de movi-
mento. Ao contririo, se a unidade disciplinar ¢ a referéncia pela
representagio, a unidade subjetiva € a consisténcia pela pritica,
€ a existéncia como devir. Assim, o trabalho critico é um estado
de mobilizagio do sujeito pela reinsergio do virtual-infinito na
pratica cognitiva. Sapere aude, provocava-nos Kant.

Para concluir (ainda que provisoriamente) e introduzir
uma leitura da metifora, quero reafirmar um dado que apontei
logo no inicio deste capitulo: tomando a critica como uma atitu-
de, um modo ou uma estratégia, quero consideri-la uma estéti-
ca do conhecimento. Estética no sentido da microestética, isto &,
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um arranjo que o sujeito faz diante da realidade que o circunda.
Fazer-se interdisciplinar é uma escolha; é uma diferenga que o
sujeito produz em si, € um jeito de desenhar-se em pritica.

168 _

A estética da professoralidade

Tenho tendéncia a acreditar que escrever € escrever-se. A
escrita, este tipo de escrita, produz-me enquanto a produzo... E
como se o caminho fosse se fazendo enquanto avangam os passos.
Esta escrita aparece como que simultinea aquilo de que ela fala,
nio sei explicar muito bem... O que tento trazer para o papel nio
é a narrativa de uma anilise distanciada, o relato de uma observa-
¢do fria, o relatério de um estudo formal. Este trabalho, que estou
quase concluindo, é fruto de uma experiéncia que venho assumin-
do nos tdltimos 15 anos: meu processo de formagio.

Ultrapassando os limites formais do terreno académico,
minha formagio se di enquanto respiro. Respirar - intercalando
momentos de inspirag3o, de expiragio e de pausa - é 2 metifora
que utilizo para falar em mim. Estou vivo. E essa vida, biologi-
camente falando, se mantém, fundamentalmente, em fun¢io da
oxigenagdo resultante da respiragdo, das trocas e alquimias que
se processam no interior do meu corpo. O ar entra, o pulmio
processa os gases, 0 sangue os carrega € vai vitalizando cada cé-
lula, fazendo trocas, veiculando reagses que asseguram a sobre-
vivéncia e o desenvolvimento de todo o organismo. Estou no
mundo, € 0 mundo € um caos, uma grande trama de forgas vivas
em constante movimento e rearranjo. Fago parte dessa trama.
E ela que eu respiro: eu sou atravessado por ela quando inspiro
emanagGes do caos; eu a atravesso quando expiro emanagdes de
mim; e fago siléncio também nas pausas necessarias para pro-
cessar as trocas, as vitalizagées.

169

4 Al




A A e A . R A A A R A

P—

— Marcos Villela Pereira —

Este ensaio faz parte dessa respiragio. Tenho vivido esse
tempo todo com muito pouca pausa. Tenho atravessado e tenho
sido atravessado pelo mundo, o tempo todo. Expiro e inspiro qua-
se sem parar. Tenho vivido com uma carga de trabalho bastante
grande, nesses 15 anos: muitas horas de estudo, de pesquisa, de
docéncia. Os silenciamentos sdo raros. Portanto, pouco tenho
decidido sobre as trocas, sobre as criagdes, sobre as vitalizages.
Entretanto, chegou a hora de fazer a pausa. A oportunidade de
escrever foi um regalo. Reaprendi a calma, a escuta, o olhar aten-
cioso de mim. Recobrei certo ritmo de respirar. Nada definitivo, é
certo: nio hd como prever os préximos movimentos. Necessirio
€ investir em uma posigdo para que, quando as coisas comecem a
mudar, tenha um bocado de clareza quanto s minhas possibili-
dades. Nio certeza, mas consisténcia.

Esta escrita tem muito disso. Ela representa o estado de
siléncio, a pausa entre a inspiragio e a expiragio. Para além de ser
um registro dos movimentos vividos até agora, ela é, igualmente,
uma antecipagio. Ela é um esbogo, um desenho de um estado de
mim em formagio. Se, por um lado, lango mio do passado, de
experiéncias realizadas e de leituras feitas, é para demarcar uma

posi¢do que, de fato, comego ji a abandonar. O que fui, o que
tenho sido, nio é o que sou. O que sou é outra coisa daquilo que
fui. O que sou é ji estar deixando de ser o que vinha sendo e es-
tar ja vindo a ser um novo de mim. Minha escrita me antecipa,
revela-me poténcias. Com certeza, ainda vou demorar um tempo
até dar conta de realizar em ato todas as virtualidades que carrego
comigo. E, a cada vez, novas poténcias vio surgir. E, cada vez que
um novo estado se estabelece, imediatamente comega o movi-
mento de se desestabelecer e dar lugar a outro que vem.
Bem-vindo e bendito seja o0 movimento, o vir-a-ser, o devir
que nio me deixa ser eterno. Eternas sio as forgas que compéem
o mundo, as emanagdes que fazem a trama da existéncia. Eu estou
vivo e sou mortal, sou finito. Tenho poténcia infinita, mas sou
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finito. Por isso, ndo posso prever os rumos do que vem. Posso, isso
sim, colocar-me no mundo de um jeito que responde com coe-
réncia ao apelo das composigoes nascidas do meu respirarDessa
forma, dou-me a existir com consisténcia, com todos os riscos
imaginiveis. Cometo a ousadia de comprometer-me com o fu-
turo. E me respeito, sobretudo, porque escolho. E respeito todos
os que escolhem, os que se escolhem, os que também investem
na autoposigio de si. Viver nio tem certificado de garantia nem
manual de instru¢coes. O manual a gente mesmo fabrica quando
aprende a viver vivendo. Nio hd certificado. A garantia é a prépria
consisténcia, é a responsabilidade recheada de coragem.

Jodo Bernardo, durante uma conferéncia realizada em ju-
lho de 1995, em Belo Horizonte, para uma plateia de sindicalis-
tas, afirmou que aqueles que s6 lutam quando tém a certeza da
vitéria sio covardes (eu nio estava li. Isso eu soube pelo relato
de Ceres Torres, uma amiga de alma que carrego comigo). Pois €.
Confesso que, muitas vezes, sou tentado a me acovardar, a esco-
lher vitérias faceis, a assumir posigdes nada novas que, justamente
por isso, s3o previsiveis. Porém, seria como parar de respirar. Seria
como a respiragio artificial. Teria que abandonar a possibilidade
de escolha do momento, do ritmo, da intensidade de inspirar, de
expirar e de silenciar. E isso eu nio quero.

Este trabalho diz de mim, diz-me. E pretende dizer do
professor, dos professores, seus processos de formagio, suas aven-
turas e desventuras na constitui¢do da sua professoralidade. Ele
tem momentos de fala, de evasio, de fluxo para fora; tem momen-
tos de escuta, de entrada, de fluxos para dentro; e tem, ainda, mo-
mentos de espera, de desenho, de siléncio. Ele também esti vivo.
Sua forma € esta, que se apresenta, porque esta foi a organizagio
que veio, que se fez no meu siléncio. As vezes, penso que seus
cinco capitulos tém certa autonomia, podendo operar-se novas
composigdes. Algo como o Jogo da Amarelinka, de Julio Cortizar.
Cada capitulo se apresenta como um né, um pulsar, um vértex.
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As combinagées sio infinitas. De qualquer forma, era necessirio
dar-lhe uma forma mais ou menos linear, a fim de cumprir com
as exigéncias académicas. A forma que ele tem é, assim, a forma
que eu escolhi, dispondo ao leitor um roteiro de percurso que
corresponde 4 minha prépria leitura.

Busco explorar a estética da professoralidade a partir da
investigacdo e revelagio da minha prépria estética. Preciso tomar
cuidado para nio cair no relato banal de intimidades, de parti-
cularidades, nem para levar a uma generalizagio das falas, dos
principios. Dificil isso.

Vou tentar percorrer alguns caminhos de narrativa que, jul-
go, dio conta de abrir essa estética. Vou apresentar uma fibula,
uma espécie de cartografia de um professor durante seu processo
de formagio, buscando evidenciar leituras possiveis (a partir dos
meus quadros de referéncia) da constituigdo de si. Vou explorar,
depois, a estratégia dos jogos de trilha, outro dispositivo de visi-
bilizagdo da estética de si. Vale destacar, para esclarecimento ao
leitor, que nio se trata de trazer “exemplos” das discussdes tedricas
apresentadas até aqui. Diferente disso, trata-se de um exercicio
teérico-formativo, uma experimentagio de diferentes manei-
ras de contar-me e, nesse movimento, exercitar a minha prépria
autoconstituicio. Ao me contar de diferentes maneiras, produzo
efeitos sobre o conteido que estd sendo narrado e, assim, favorego
a emergéncia de outros modos de constituigio. .

Por outro lado, vale considerar que a vida é uma colegdo
de exemplos. Cada modo de existéncia — seja ele ficcional ou nio
— representa uma alternativa para caminhos de existencializagio.
Ao entrar em contato, 20 me deparar com narrativas e descrigdes,
minhas ou de outrem, confronto minhas hipéteses de existencia-
lizagdo com esses inumeriveis exemplos. Experimentando inter-
locug6es miméticas, antropofigicas ou reativas com essas narra-
tivas ou descrigdes, vou enriquecendo a colegio de exemplos. O
que venho a ser é sempre mais do que tenho sido ou poderia ter
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sido. Ou seja, apresento os excertos a seguir como exercicios €
como provocagdes 20 leitor, sem nenhuma pretensio conclusiva
ou sintética. Sio exemplos a serem agregados aos ji inumegiveis
exemplos existentes.

Este é, por exceléncia, um trabalho interdisciplinar. E ¢, so-
bretudo, um exercicio de autoposigdo. Nio pretendo que este es-
crito assuma um cariter conclusivo. Pelo contririo. Ele € o registro
de um momento. Como ji afirmei, eu estou vivo e este trabalho
também. Portanto, somos provisérios. Somos como nos apresenta-
mos, em fungio da circunstincia que nos delimita. Este € um esta-
do estabelecido que permaneceri sendo o que € apenas enquanto
durar a circunstincia que o suscita. Novos atravessamentos e novas
interferéncias serdo operadas logo, recolocando-nos em movimen-
to e apelando pela produgio de uma nova forma.

No pedago de trabalho que segue, entio, trago alguns jeitos
de trabalhar com a prépria histéria. Sd0 modos de apropriagio de
si, com vistas 4 produgio de novos desenhos.

O primeiro jeito é a fébula. Trango reminiscéncias, lem-
brangas, memérias com um pouco de leitura feita a distincia. De
certo modo, é uma escrita parada. A distincia do narrador amor-
tece 0 movimento. Porém, justamente pela linearidade eviden-
te, € possivel encontrar as falhas e as lacunas. A ideia de fibula
nio pretende aderir 4 ideia de alegoria ou fantasia: ao contririo,
resulta de um artificio de distanciamento entre mim e minha
representagio, como quem faz um jogo de espelhos que projeta
imagens ao infinito. Enfim, é a partir dessas lacunas que produzo
o segundo jeito, os jogos de trilha. Essa iniciativa teve origem no
trabalho desenvolvido por Gabriel de Andrade Junqueira Filho,
com professores e coordenadores de escolas de Educagio Infantil:
nas oficinas que ele costuma ministrar, uma das estratégias de tra-
balho é oferecer uma citagio de Edgar Morin ao grupo e solicitar
a produgio de um jogo de trilha a partir das diversas faces do ho-
mem que esse autor postula existirem (JUNQUEIRA FILHO,
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1994a). Apropriei-me dessa estratégia como jeito de tornar um
pouco visivel o que ¢é dificil de ver. Agora defendo a utilizagio
desse tipo de atividade como estratégia metaférica de acesso e
desvelamento de processos de produgio de si na construg¢io da
professoralidade.

A narrativa mais simples, a fibula, como acabei de afirmar,
€ mais parada. Ao contririo, 0 jogo de trilha ¢ algo em movimen-
to. E jogivel. E, no jogo, os elementos sao postos em torvelinho,
possibilitando ao autor/jogador desenhar o caminho enquanto
caminha. Mas tanto a fibula quanto as trilhas podem servir de
chave para o estabelecimento de redes de multiplicidade com os
capitulos anteriores. Escapando das armadilhas da sintese ou da
disjungio, do fechamento ou da abertura, o propésito é oferecer
a0 leitor algumas alternativas de experienciar o estratagema da
estética da existéncia.

5.1 Heterogénese e formagio de professores

Na verdade, di vontade de implodir a escola e o sistema
educacional, comegar tudo de novo. Bobagem. Ingenuidade. Nio
hi, ainda, como propugnar o fim da escola e o fim do sistema
educacional. A implosdo dessas instituigées significaria a caoti-
zagio radical, a desorganizagio absoluta da esfera educacional,
talvez sem chances de uma ordenagio relativamente positiva, do
meu ponto de vista. Em vez de atacar indiscriminadamente a
pragmitica institucional, proponho discernir vias de Aeterogénese
no intérior das priticas existentes e buscar desenvolvé-las, ainda
que me valendo de experiéncias pontuais.

Vou comegar este capitulo desenhando um mapa das
aglomeragGes que suscitam, em mim, a preocupagio com a sub-

jetividade. Posteriormente, vou procurar objetivar, com algumas
narrativas, minhas ideias sobre a viabilidade da heterogénese na
educagio, a construgio da professoralidade.
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Adoto, ainda, 2 nomenclatura utilizada por Félix Guattari
por entendé-la suficiente e por considerar desnecesséria a rein-
vengdo de alguns conceitos ji existentes e tio bem trabalhados.
Procuro, dentro de minha trajetéria, ressignificar alguns tragos m.__u
reflexdo e pritica na medida em que necessito trabalhi-los den-
tro de certa parametrizagdo constituida por meu préprio olhar e
minha prépria pritica, exaustivamente explicitados ao longo des-
te trabalho. Poténcia de heterogénese, entio, ¢ definida por esse
autor como “abertura para processos irreversiveis de diferenciagdo
necessirios e singularizantes” (GUATTARI, 1992, p. 69), donde
o ser heterogenético aparece como “um ser processual, polifoni-
co, &:m.&w&&wﬁr de texturas infinitamente non%_ammm&amm. 20
sabor de velocidades infinitas que animam suas composigdes vir-
tuais” (GUATTARI, 1992, p. 64). Sua perspectiva de trabalho
compGe uma paisagem eminentemente analitica em que € plan-
tada uma perspectiva ético-estético-politica de trabalho. Mais
precisamente, sua perspectiva de trabalho € a esquizoanilise, cujo
suposto bésico é a compreensio de que a realidade visivel é uma
figura atualizada de certa composicio de forgas que resulta de
uma parcela organizada do caos. A anilise, entio, é o trabalho
de desvelamento articulado dos diferentes planos que compdem
uma dada circunstincia, entendida ndo como estrutura mecani-
ca ou agenciamento enunciativo simples, mas como complexo
rizomitico, agenciamento complexo, com vistas 4 desobstrugdo
dos canais de atualizagio de figuras. “O trabalho esquizoanalitico
consistird em discernibilizar os componentes postos em jogo €
os Universos de referéncia correspondentes” (GUATTARI, 1992,
p- 84). Buscando uma explicitagio melhor,

a esquizoanilise nio optard, entdo, por uma modeliza-
¢d0 com a exclusio de uma outra. Tentar4 &mnﬂivw.:nﬁ..
no interior de diversas cartografias em ato uma situa-
¢do dada, focos de autopoiese virtual, para atualizi-los,
transversalizando-os, conferindo-lhes um diagramatismo
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operatério (por exemplo, por uma mudanga de matéria
de Expressio), tornando-os operatérios no interior de
Agenciamentos modificados, mais abertos, mais proces-
suais, mais desterritorializados. A esquizoanilise, mais
do que ir no sentido de modelizagées reducionistas que
simplificam o complexo, trabalhari para sua complexifi-
cagao, para seu enriquecimento processual, para a tomada
de consisténcia de suas linhas virtuais de bifurcagio e de

diferenciagdo, em suma, para sua heterogeneidade onto-
16gica. (GUATTARI, 1992, p. 90-91).

Um dos principais desafios que se colocam em meu cami-
nho € operar dentro de um limite peculiar 3 prética educacional,
distinta da pritica analitica clinica, da pritica artistica ou de qual-
quer outra prética institucional. O limite entre a arte e a clinica,
por exemplo, tem sido detalhadamente trabalhado por Rolnik
em seus Gltimos trabalhos. Tomando como referéncia as expe-
riéncias propositivas de Lygia Clark, Rolnik define obra de arte
como uma forma expressiva, resultante de uma inadequagio entre
o fora e o dentro, nunca esgotivel pela reificagio de um objeto
(ROLNIK, 1994b, 1995c). A obra de arte é, nesse caso, mais uma
proposigio (poténcia mobilizadora da heterogénese) do que um
objeto a ser contemplado. Sobre essa natureza de trabalho, a auto-
ra afirma que “aquilo que Lygia propunha entio era a iniciagdo do
‘espectador’ exatamente a este dobrar do fora, formando dentros
efémeros que iam se desdobrando para diluir-se novamente no
fora” (ROLNIK, 1994b, p. 3). A iniciagdo corresponde, portanto,
ao acolltimento de diferengas, 4 abertura para o atravessamento
de um acontecimento resultante da imantagio de certo conjunto
de diferengas, cujo objetivo & alterar a configuragio vigente, ou
seja, desanestesiar o estado de arte do sujeito.

O que ela me parece querer ¢ criar condigbes para con-
quistar ou reconquistar na subjetividade certo estado no
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qual se consiga suportar a contingéncia das formas, desgru-
dar de um dentro absolutizado vivido como identidade, na-
vegar nas dguas instiveis de um corpo-sem-drgiosaformal
onde dobras se fazem e desfazem ao sabor das composigoes
que ai se produzem e adquirir a liberdade de criar formas
toda vez que um novo feixe de sensagies em seu bicho as-
sim o exigir. [...] Lygia chamou isto de ‘atingir o singular
estado de arte sem arte’. (ROLNIK, 1994b, p. 4).

Dessa forma, apresenta-se como tarefa da arte (ainda que
“sem arte”, isto é, prescindindo de um objeto reificado) mobilizar
o estado de arte no espectador, proporcionar o acesso ao fora de
si que o habita e o faz diferir de si mesmo (ROLNIK, 1994b). A
tarefa da clinica, por sua vez, € trabalhar com os impedimentos
que dificultam chegar ao estado de arte, isto é, desvelar e trabalhar
os dispositivos que contribuem tanto para a cristalizagio de den-
tros (mecanismos neurotizantes) quanto aqueles que impelem 2
permanéncia no fora, no puro fluxo (psicotizantes), buscando sua
desativagio com vistas 4 insercio ou reinser¢io do sujeito em um
processo de consciente e deliberada desterritorializagio e reterri-
torializagio (ROLNIK, 1994a, 1994b, 1995a, 1995b, 1995¢).

Pensar a educagdo como heterogénese, pensar a pritica pe-
dagdgica como pritica propositiva me langa em diregio a uma
tarefa muito distinta da busca de equivaléncias ou de analogias
entre a arte ou a clinica e a sala de aula. Nio é pelo estabelecimen-
to de identidades que acederei a esse lugar. Ao contririo, estou
buscando evidenciar focos de ressonincia e possiveis canais de
migragio conceitual ou, como diz Edgar Morin, de contamina-
¢Ges virulentas entre os sistemas (MORIN, 1994). Dessa forma,
busco transversalizar, isto ¢, desenvolvo uma escuta para atraves-
samentos revitalizadores de marcas constitutivas dos universos
em questdo. Recoloco, entio, o meu desafio perguntando qual a
possibilidade de a pritica pedagégica bancar o enfrentamento das
diferengas sem resvalar para o campo da clinica.
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Um dos primeiros raios atravessadores da minha paisagem
€ a concepgio da vida como obra de arte. Essa concepgio, em mim,
€ a forma enuncidvel do fenémeno de aglomeragio (GUATTAR],
1992) de tragos provenientes de Nietzsche, Foucault, Deleuze,
Guattari e Onfray. Sdo emanagdes desses autores que tramam
uma rede de sustentagio para a ideia de cidadio como o sujeito
que é dono da prépria vida, que ¢ autor de si. Tendo sido convi-
dado a participar, em 1994, de um simpésio em Curitiba (deno-
minado “Cultura e arte: educagio para a cidadania”) e, em Porto
Alegre, do projeto Escola Cidadi, investi na ressignificagdo desse
estado de cidadania. Tenho observado, nos dltimos anos, a proli-
feragio e o consequente barateamento dessa expressio, podendo
sintetizar sua defini¢do como resultante do exercicio dos direi-
tos e o cumprimento dos deveres constitucionais. De maneira
geral, reduz-se a compreensio de ser cidadio ao exercicio dessa
prerrogativa institucional universalizada, donde se conclui que o
cidadio é um estado de ser modelizado homogeneamente por
ac¢do de diversas agéncias institucionais, como a familia, a escola, a
igreja e outras ordens recorrentes no cotidiano. Cada uma dessas
institui¢des atribui-se a tarefa de formar o individuo, no sentido
de prescrever-lhe uma série de regras ordenadoras de condutas
socialmente esperadas, em fungdo das quais os individuos pagam
o prego da alienagdo de si, do anestesiamento de si.
No caso da escolarizagio, genericamente falando, observa-
mos as criangas sendo entregues as escolas como matéria bruta a
ser lapidada pelo complexo pedagégico, com vistas a fabricagdo
de sujeitos homogéneos. Qualquer desvio acarretard em adver-
téncias ou san¢des a0 agente institucional considerado incom-
petente. Em cursos superiores, igualmente, observa-se grupos de
estudantes entregando-se as universidades e esperando obter-se
de volta, em trés ou quatro anos, transformados em profissionais
competentemente habilitados para uma profissio. E um com-
portamento repetido de entregar-se 20 outro para que ele faga,
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modele, fabrique uma identidade e devolva a0 mundo um sujeito
estivel e pronto. Observa-se uma conduta de ausentamento de si,
de condicionamento, de acomodagio em larga escala. Cofn base
nessas constatagdes, forjei a concepgio de que cidaddo deve ser o
sujeito autor de si e busquei trabalhi-la naquelas instancias refe-
ridas anteriormente, postulando o “resgate do humano no huma-
no, do sensivel no sensivel, do racional no racional, enfim, pelo
entrecruzamento das multiplas possibilidades de relagdo do sujei-
to com a realidade” (PEREIRA; MEDEIROS, 1994, p. 6). Inva-
riavelmente, os documentos oficiais e legislagdo sobre educagio,
no Brasil preconizam a formago integral do individuo. Do meu
ponto de vista, formar integralmente passa por contribuir para
a criagio de dispositivos favorecedores da autoapropriagio, da
apropriagio dos expedientes de produgio da subjetividade. Nao
consigo pensar, entretanto, em uma autonomia absoluta, posto
que 2 ordem da coletividade ainda exerce uma tensdo que con-
sidero intransponivel, em sua amplitude. Falo da identificagio e
consecutiva apropriacio de instincias de autopoiese no complexo
vivo de universos entrelagados que perfaz uma existéncia. E penso
que a sala de aula é um lugar privilegiado para tal experiéncia.
“Convém que um foco de pertencimento a si exista em
alguma parte para que qualquer ente ou qualquer modalidade
de ser possa vir 2 existéncia cognitiva”, afirma Guattari (1992,
p. 65). Partindo dessa premissa, postulo a necessidade de ativar
a memdria projetiva, a fim de mapear (ou, antes, cartografar) a
existéncia com vistas 3 identificagdo, na paisagem desenhada,
dos pontos de laténcia de diferenciagio apropridveis pelo su-
jeito. E um exercicio que consiste em estabelecer, inicialmente,
uma distingdo entre o sujeito (complexo individuado que perfaz
uma pessoalidade) e o processo de subjetivagio (produgio de um
modo de existéncia) (DELEUZE, 1992, p. 123). Trata-se de um
expediente necessirio que objetiva entender a representagio que
se faz de si, enquanto imagem identitdria, € a compreensio do
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desejo em processo, a complexificagdo dos movimentos de exis-
tencializagdo. A meméria, em sua utilizagio como recurso con-
vencional de recuperagio de tragos identitirios cronologicamente
ordenados, resulta na produgio de imagens, representa¢des que um
individuo faz de si mesmo. Normalmente, esse é um recurso cris-
talizante, reiterante de uma forma de ser, posto que associado a
uma concepgio causal da existéncia. Entende-se, por essa via, o
presente como consequéncia linear de um determinado trajeto de
fatos, historicamente ordenados pela meméria. Assim, a histéria
funciona como justificativa de consolidagio do estado presente de
ser. Todavia, buscando a concepgio de histéria desenvolvida por
Michel Foucault (ja referida no primeiro capitulo deste livro), rei-
teramos, com Gilles Deleuze, que “a histéria, segundo Foucault,
nos cerca e nos delimita; nio diz o que somos, mas aquilo de que
estamos em vias de diferir; ndo estabelece nossa identidade, mas
a dissipa em proveito do outro que somos” (DELEUZE, 1992,
p-119). Ou seja, se recorro 2 meméria, € com vistas 2 diferenciagio
que o fago. O autoconhecimento, nesse sentido, é um dispositivo
que visa, em ltima anilise, a recobrar formas que néo cessam, ji, de
desfigurar-se. O autoconhecimento nio visa a restaurar a identida-
de do sujeito, mas a conhecer os fluxos do processo de subjetivagao.

Assim, um dos Ppassos necessirios é o acesso i historia,
compreendida como movimento complexo e multidimensional
que resulta do cruzamento de diferentes universos que ativam
marcas, uns dos outros, produzindo a cada vez estados diferentes
de ser (GUATTARI, 1992, p. 53). O sujeito que exercita a me-
mié6ria projetiva deve, por um lado, a partir da recorréncia de tragos
identitirios, identificar a gama de universos de referéncia consti-
tuidos que compée o lastro de sua existéncia. Essa identificagdo
contribui para o reconhecimento dos patamares articulados em
determinadas figuras de sua existéncia, isto ¢, ele pode reconhecer
paisagens invisiveis subjacentes a certo fato, pode identificar
tramas de vetores presentes em determinados momentos, pode
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recuperar arranjos de forgas que estiveram por tras de alguma per-

formance. Todas as figuras existenciais resultam de orquestragdes
de planos. Dificilmente um sujeito conseguiri acessir a totalida-
de. Aliés, ja fiz saber que nio existe essa coisa chamada “totali-
dade”. Enfim, de qualquer forma, nio € a totalidade que perse-
guimos, mas a intensidade. O recurso prospectivo nio pretende
que se esgote 0 campo ou que se vi 2 origem de todas as coisas.
Pretende-se o resgate dos vetores mais significativos, aqueles que
dio consisténcia ao acontecimento. Em segundo lugar, trata-se
de localizar, entre os componentes identificados, aqueles que se
afirmam sobre os outros (GUATTARI, 1992). Parte-se da supo-
sicdo de que os arranjos tém um componente de hierarquizagio,
ou seja, supde-se que haja sempre algum elemento que atue de
forma hegeménica sobre os outros, determinando, assim, o Zom
da orquestragio. No sentido do estudo do passado, apenas é pos-
sivel identificar as tenses provocadoras de determinadas figuras.
Entretanto, 4 medida que propomos o desvio do foco do sujeito
para a subjetividade, trata-se de compreender que os arranjos sio
reversiveis, na medida em que outros componentes podem inter-
ferir ou, mesmo, pode-se produzir variagées de intensidade que
resultem no rearranjo das forgas e, consequentemente, na altera-
¢ao das proviveis figuras (GUATTARI, 1992).

Pelo exercicio da meméria retentiva, somente, um sujei-
to nio s6 trabalha no reconhecimento de sua identidade, como,
igualmente, contribui para a reiteragio de sua forma existencial
cristalizada (com frequentes afirmagées do tipo ex sou assim ou eu
sempre fui assim). Nao haveria, nesse caso, nem conhecimento da
estética de si nem possibilidade de alteragio do quadro atual. O
autoconhecimento, nesse caso, di-se como mapeamento de uma
imagem, uma representagio fixada de si.

Com a meméria projetiva, o objetivo nio sio as especifi-
cidades, as particularidades do sujeito, mas os dispositivos fun-
cionantes nos processos de individuagio. Produz-se um quadro

181

—

Ak W st S



— Marcos Villela Pereira —

em movimento que revela a estética da existéncia, as potenciali-
dades pulsantes de atualizagdes proviveis e improviveis. Tem-se,
dessa forma, a chance de investir na deliberada interferéncia
ou, pelo menos, no silenciamento das defesas que compelem
a fixagdo ou restauragio da mesma forma. Investe-se na com-
preensio da processualidade, reduzindo-se o medo da desterri-
torializagio e da desfiguragio. Um dos resultados mais simples
que podemos observar como consequéncia é o entendimento
do nio determinismo mecanico do mundo, ou seja, a realidade
nio € regida por forgas absolutas, em si, que independem de
nés. H4 forgas transcendentes, sim, mas elas estio articuladas
com forgas imanentes que, em tltima anilise, tém prerrogativa
de interferéncia. Hi que se compreender a estética da existéncia
como microestética, como relagio de poder criativo entre forgas
em um plano invisivel, acessivel por mergulho radical em si e ra-
pido deslocamento de foco, da identidade para a subjetividade.

Do ponto de vista da formagdo do professor, o recurso 4
meméria pode contribuir para identificar as diversas marcas pe-
dagégicas que ele carrega em si e que, de certa forma, constituem
o lastro em que serdo alojadas as informagdes e vivéncias. Recu-
perar as marcas (bem como produzir novas) pode levi-lo a nio
meramente compreender sua trajetéria ou sua identidade, mas,
sobretudo, pode revelar-lhe como funcionam os complexos de
afecgdo entre universos e os arranjamentos de forgas que susci-
tardo alteragbes nas figuras vigentes. Dessa maneira, identifica-se
o conhecimento com o acesso a esses mecanismos, de forma que,
muito ao contririo de compreender o processo de formagio como
o desenvolvimento de competéncias sobre certos contetidos e
metodologias pertinentes  pritica pedagdgica, formagio é ace-
der 4 microestética.

Ao trabalhar-se do ponto de vista da subjetividade (nio
mais do sujeito), ao desvelar expedientes de subjetivagio, o sujeito
passa a ter algum dominio de dispositivos de acesso ao plano das
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forgas. Isto ¢, aquilo que era inimaginavel (ou, no melhor dos ca-
sos, tabu) passa a ser um trabalho possivel. O professor deverd de-
senvolver um olhar perscrutador do caos subjacente 2 erdem, de
forma a acessar, sem medo da morte, os canais de diferenciagio.
Assim como pode acesséi-los, podera trabalhar nessa perspectiva
com o intuito de proporcionar aos seus alunos experiéncias
propositivas, mobilizadoras de um olhar também perscrutador
dos quadros vivos que sustentam cada figura existencializada.

Sem diivida, o risco de reificar estratégias é enorme, tanto
quanto de transformar a sala de aula em consultério de terapia de
grupo. Dessa forma, cabe destacar alguns aspectos: nio hd fér-
mulas de acesso as formagdes subjacentes as figuras existenciais,
a nio ser o mergulho cuidadoso em cada uma, entendida como
uma formagio, ela mesma, singular. O recurso a roteiros de nar-
rativa ou memoria é cabivel apenas 4 medida que se entende que
esse tipo de mecanismo é, em si, um modelo e, portanto, gera-
dor de enviezamento e de captura por clichés. Nesse caso, pode
funcionar como ponto de partida se for acompanhado de algum
recurso de andlise (de contetido ou de discurso, por exemplo) que
contribua para a revelagio dos tragos ideolégicos nio sé provin-
dos do préprio instrumento, como, igualmente, presentes na nar-
rativa produzida.

O professor, como propositor, deveri funcionar como rede
de protegio para o salto mortal que s6 o aluno, se quiser, pode
dar. Por outro lado, nio cabe a0 professor praticar estratégias de
terapizagdo com a classe. Sua tarefa, quando muito, é proporcio-
nar situagdes mobilizadoras de forgas elas mesmas disruptoras, de
modo que seu trabalho ocorra no sentido de desvelar os processos
de cognigio como situagdes de conexio e encadeamento de fluxos
heterogéneos, os quais devem ser identificados pelos alunos em
sua singularidade. A aprendizagem se dd quando um novo uni-
verso ou um novo conjunto de universos se conecta com o con-
junto de universos articulados sob a figura existencial do aluno e
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produz um novo estado de referéncia, um novo gancho entre pla-
nos, apropriado singularmente pelo sujeito. Devem, portanto, ser
evitadas as reiteragdes de procedimentos cristalizados em rotinas
avassaladoras dos processos de diferenciagdo, que transformam a
escola, a educagio e a aprendizagem em procedimentos estrutu-
rais condenados i transmissio de informagdes desaceleradas, a
modelizagdo homogeneizante de habitos e formas de ser, 2 repe-
ti¢do indiscriminada do mesmo.

- A concepgio reprodutivista de educagio (desenvolvida por
Althusser, Bourdieu, Passeron, Baudelot, Establet e outros) pre-
coniza a escola como institui¢do responsivel pela manutengio de
processos ciclicos de retorno do mesmo, isto é, uma institui¢o
que opera no sentido de regular a hierarquia interna dos acon-
tecimentos com vistas a sempre produzir formas reiterativas da
ordem hegeménica vigente na sociedade. Como bem observam
seus criticos, os tedricos da resisténcia (Giroux, Apple, Young e
outros), a reprodugdo nunca é absoluta, posto que a sociedade
estd em constante movimento. Segundo eles, hd movimentos de
resisténcia presentes no universo educacional que nio permitem
a reprodugdo como um marcar-passos, hi sempre interferéncias
na ordem institucional que impulsionam movimentos de diferen-
ciagio. Porém, cabe-nos observar que tanto a reprodugio quanto
a resisténcia, nesse caso, nio dio conta de chegar aonde estou
pretendendo. A reprodugio baseia-se na existéncia de dispositi-
vos ideolgicos (politicos, culturais, econdmicos, enfim) que con-
dicionam a insergio de componentes hegemdnicos provenientes
dos universos que perfazem o Estado ou a sociedade capitalista
no sentido de manter o funcionamento mecinico da escola, isto
é, preservando sua existéncia como estrutura. Estrutura, aqui, sig-
nifica uma figura mecinica que:

implica ciclos de retroagdes que pde em jogo um conceito

de totalizagio que ela domina a partir de si mesma. E ha-
bitada por inputs e outputs que tendem a fazé-la funcionar
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segundo um principio de eterno retorno. A estrutura € .

assombrada por um desejo de eternidade (GUATTARI,
1992, p. 49). . W

Ou seja, qualquer alternativa de reforma na pritica peda-
gbgica que nio resulte em uma ruptura com a concepgao estru-
tural estd fadada ao fracasso e 4 manutengio da reprodugio, da
homogeneizagdo. Nio §, portanto, o conteido ideoligico das men-
sagens ou a forma ideologizada das relagdes que € responsivel, mas .
a prépria natureza de ordenagdo da educagio como sistema. Por
outro lado, os teéricos da resisténcia partem da ideia de que a
escola, como institui¢io, contribui para que os sujeitos nio com-
preendam a sociedade em que vivem, apontando a tendéncia exis-
tente de desviar a atengdo do individuo para fora de si. Segundo
eles, a0 combater uma possivel identidade individualista e egois-
ta, o discurso em defesa da identidade coletiva desloca a atengdo
para uma regido exterior 20 préprio sujeito. Assim, é mencionada
a existéncia de uma zona nebulosa, fora de si mesmo, onde reside
a identidade ideal e, 20 criar essa falsa expectativa, o processo de
formagio fica viciado e se pauta por uma utopia inatingivel que
apenas alimenta e reforga as relagdes de dominagio e opressio.
Giroux (1983, p. 146), por exemplo, defende que hi que entender
mais profundamente as maneiras pelas quais os individuos “me-
deiam e respondem 2 intersecgio de suas préprias experiéncias
de vida com as estruturas de dominagio e coergio”, para pas-
sar a concebé-los como capazes e potentes. A medida que for
sendo evidenciada a intencionalidade existente em #odos os atos
cotidianos, mais dinamico vai ficando esse quadro. E ai que resi-
de a dimensio critica da dominagio, que fornece oportunidades
para a autorreflexdo e para a luta no interesse da autoemanci-
pagio (GIROUX, 1983, p. 148). Esse conjunto de concepgdes
e atitudes de fungio reveladora, produto justamente da tensio
gerada no interior do cotidiano, se chama resisténcia. Trata-se da
evidéncia de agbes de oposigio consciente 2 homogeneizagio e a
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fragmentagio do pancrama social. A resisténcia constitui uma
negativa coletiva em aceitar a agio opressiva das institui¢des
(ENGUITA, 1989). Entretanto, apesar de postular a revolugio,
a resisténcia acaba sendo uma pritica de oposigdo que, em dlti-
ma andlise, reforga o cariter estrutural da realidade educacional,
preservando os mecanismos de homogénese. A concepgio de
mdquina, oposta A estrutura, revela uma via bem mais plausivel:
“a miquina € atormentada por um desejo de abolicgo. Sua emer-
géncia ¢ acompanhada pela pane, pela catistrofe, pela morte que
a ameagam. Ela possui uma dimensio suplementar: a de uma al-
teridade que ela desenvolve sob diferentes formas” (GUATTAR],
1992, p. 49). Ou seja, a0 contririo da estrutura, a mdquina tem
uma natureza processual e de constante impulso i diferenciacio.
As priticas de resisténcia, de certa forma, sio emperramentos
em certa processualidade do real pela tentativa de preservagio de
préticas opostas as dominantes, mas nem por isso deixam de ser
formas rigidas. Em geral, como na luta de classes ou na disputa
entre os géneros, a natureza estrutural fica mantida e a luta se d4
apenas em fungio de uma hegemonia ou de uma igualdade im-
possivel. Nio é nesse plano visivel, molar, macro, que se deve ope-
rar; trata-se de mergulhar no micro, no invisivel. O que se busca
nio € outro equilibrio para a realidade, mas, para além de romper
radicalmente com o equilibrio formal, “a prospecgio de Universos
virtuais longe do equilibrio” (GUATTARI, 1992, p. 49).

. Nio existe, para os diversos registros de miquina, uma
subjetividade univoca 2 base de cisio, de falta e de sutura,
mas modos ontologicamente heterogéneos de subjetivi-
dade, constelagses de universos de referéncia incorporais
que assumem uma posigio de enunciadores parciais ‘em
dominios de alteridade multiplos, que seriam melhor
denominados dominios de alterificagio. (GUATTARI,
1992, p. 58).
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Assim, 20 lado do acesso 2 histéria, trago a necessidade de
identificagio dos focos de alteridade. As alteridades sio as diver-
sas marcas de exterioridade existentes na trama multidimensional
invisivel que subjaz 4 existéncia visivel, em que “se o_.mwig.won
constelagoes de universos de referéncia incorporais de combina-
térias e de criatividade ilimitadas” (GUATTARI, 1992, p. 59).
Ou seja, as alteridades sdo as evidéncias de dominios estranhos,
estrangeiros, que circulam constantemente em torno aepor den-
tro de uma dada composigdo, prenhes de atividade interferente,
pura laténcia de irrupgao. o

Uma composigdo dada, a qual sustenta a oﬁmﬂobﬂp.sm:\&
de uma figura, a todo 0 momento estd sofrendo .pbnnnmnmmwﬁm.m que
tanto podem vir de fora quanto podem resultar da reativagao w@
alguma marca adormecida. A alteridade € o campo de emanagio
dessa forga interferente, qualquer que seja a sua natureza. O outro
é a expressio de um mundo possivel (DELEUZE; GUATTAR]I,
1992), é o antncio ‘de uma utopia alcangivel, nio por sua po-
téncia intrinseca de tornar-se algo efetivamente, mas, antes, pela
poténcia interferente que possui, pela afecgio latente que pode
produzir uma nova marca ou reativar alguma marca ji existente
e, assim, Vir a ser.

Nio estamos sés. Ndo somos sés. Somos sempre coletivos.
Estamos sempre embrenhados em uma teia de alteridade que nos
envolve e nos move. Nossa esséncia é uma coletividade de forgas
- materiais, sociais, visiveis, invisiveis - em permanente rearranjo.
Por isso a necessidade de reconhecer-se a provisoriedade de nossa
forma de ser e, de algum jeito, compreender que o desfazer-se e
refazer-se continuo de formas ¢, digamos, natural. Desenvolver
essa nogdo a respeito de si passa por certo consentimento, por
uma permanente atengio de espera, pelo desenvolvimento de um
olhar cuidadoso sobre as composicdes que se fazem. N2o no sen-
tido da passividade e do conformismo acomodado de mamk»\nu.mo
levar pelas transformagoes, alienando-se de si. Ao contririo,
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desenvolver uma atengo necesséria a auscultagio dos movimen-
tos combinatérios que se engendram e estar ciente de que um
estado de crise ¢é, frequentemente, o sentimento que resulta da
pressdo que uma nova composi¢do de forcas faz para desesta-
bilizar figuras ji obsoletas (cf. a nogdo de mal-estar, em Rolnik
[1994a, 1995¢], especialmente). Nio se trata de deixar-se levar,
simplesmente, pelos fluxos. Trata-se de admitir, em primeiro lu-
gar, a processualidade. Consecutivamente, aprender a suportar a
crise e, depois, aprender a interferir, por forca da vontade, na pro-
dugdo de novas figuras.

Dessa maneira, a alteridade nio é nem o estrangeiro que
deve ser impedido e rechagado por qualquer sentimento xené-
fobo nem o outro que deve ser acolhido com complacéncia. Em
nenhum momento devemos esquecer que a composigio de forgas
resulta de uma luta de poder, de dominagio e de interferéncia.
Nio € verdade que toda nova figura, desde que resultante de um
arranjo de forgas, é boa. No hi bom ou mau, bem ou mal como
valores extrinsecos que possam ser julgadores. Considero bom,
sim, que se assuma a processualidade. Mas isso ndo vai produzir
exércitos de homens bons, por si s6. Composigbes singulares po-
dem gerar figuras que s3o gol contra a humanidade. E essa opinio,
em iltima anilise, serd um juizo de valor baseado em uma ética
geral, em uma moral geral. Nio hi julgamento possivel. Apenas
quero trazer 4 tona a preocupagio com os dominios de alteridade,
que serao sempre presentes. Ndo € minha intengdo trazer essa
perspectiva como redentora ou salvadora do homem. Acredito
nela como uma grande alternativa de proporcionar uma maior
consciéncia das virtualidades e, por consequéncia, favorecer mais
e mais procedimentos de autoposigio no mundo. Do meu ponto
de vista, esse é um resultado que encaminha para existéncias mais
consistentes. Todavia, muito longe do juizo de valor que diz que
isso € ir em dire¢3o a0 Bem.
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Por fim, quero destacar a agio do professor como poten-

cial de disrupgo, isto é, pensi-lo como um propositor que atuard |
como agente de insergdo de novos componentes nas composigdes
e, 20 mesmo tempo, como olhar suplementar para sustentar os

i

movimentos desencadeados.

Gostaria, para tanto, de recolocar alguns conceitos com os
quais venho operando, em maior ou menor grau de explicitagio.
Em primeiro lugar, quero definir a pritica educativa como uma
situagio de vida relativa 4 produgio de conhecimento. Produzir co-
nhecimento distingue-se de adquirir informagGes na medida em
que suponho que o ato de conhecer implica a produgzo de estados
de diferenca no interior de uma dada composi¢io. Conhecer passa
por perceber e interferir no acoplamento de universos de referéncia,
gerador de novas marcas no interior do complexo. Significa olhar
atentamente os ganchos e conexoes que se estabelecem, reconhecer
a abertura de canais de transversalizagdo e acolher a diferenciagio
que se opera no interior de si para, em fungio disso, pér-se em mo-
vimento, isto é, referendar o devir, possibilitar-se advir. O conhe-
cimento € a produgio e o acolhimento de marcas suscitadoras de
estados diferentes de ser. Conhecer ndo € ser capturado por uni-
versos de referéncia hegeménicos, campos de saberes canonizados
- um autor ou um sistema de pensamento. Conhecer nio é incor-
porar informagGes ou operar transferéncias de enundiagées discur-
sivas sobre certos objetos. Um corpo de saberes é

um corpo que traz encarnada em conceitos uma série de
marcas que, a0 nos afetarem, podem provocar em nés o
aparecimento de uma ou virias marcas inusitadas ou tam-
bém reavivar alguma marca que ji estava ali a nos desas-
sossegar, sem que pudéssemos ouvi-la e/ou responder a
sua exigéncia (ROLNIK, 1993, p. 244-245).

Logo, pensar a pritica educativa desse modo nos afasta
definitivamente dos programas instrucionais e dos treinamentos
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convencionais. A educagio, do meu ponto de vista, consiste na

produgdo de dispositivos que favorecam o entendimento dos

modos de produgio da subjetividade e que contribuam com a -

apropriagdo dos meios de engendramento pragmitico de figuras

de existencializagdo. A pritica educativa, portanto, longe de sig- -

nificar o conjunto de procedimentos e rotinas de um professor
no interior de uma escola, significa a experiéncia integral de um
sujeito que, vidente das figuras visiveis e invisiveis, embarca com
seus interlocutores (alunos, direggo, supervisio etc.) em uma via-
gem de explicitagdo/apropriagio progressiva de si. Os contetidos
e os métodos escolares, dispositivos institucionais tipicos de um
universo disciplinar hegemoénico, precisam ser ressignificados no
sentido de dissecd-los até suas entranhas invisiveis, até a sua rea-
tivagdo como forgas ~ que um dia estavam vivas e, agora, estio de-
saceleradas - com as quais serdo estabelecidas relagses nio mais
epistemoldgicas, mas ontolégicas. E o ser, processual e polifonico,
que precisa ser restaurado e colocado no lugar das figuras enges-
sadas e universalizantes que se apresentam como saberes. E com
o ser, produtor de diferengas, que se deve estabelecer relagées, em
vez de com os conceitos cristalizados e desvitalizados. Sdo escutas
e olhares, cuidadosos, de si e do mundo que devem ser praticados,
em vez de roteiros repetitivos e métodos reprodutores de proce-
dimentos indiferenciados.

Em segundo lugar, quero falar dessa relagdo entre o profes-
sor e seus interlocutores. Estou supondo, em primeiro lugar, que
o professor que pretende praticar esse tipo de educagio necessite,
ele mesmo, ter experienciado o processo. E fundamental ter vivi-
do a crise e té-la compreendido como processo de diferenciagio;
igualmente, € necessirio que ele possua algum dominio do reper-
tério que o perfaz, que j4 tenha exercitado esse inventariamento
radical das virtualidades; que ji tenha experimentado o descon-
forto e a soliddo do desestruturar-se e reestruturar-se, cada vez

2

com mais propriedade. E impossivel pensar que um propositor
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atue sem que tenha vivido, ele mesmo, esse processo. Tal atitude
seria nio s6 absurda como, sobretudo, irresponsivel, posto que a
experiéncia de descida a0 céu e inferno de si nao € uma atividade
de sensibilizagdo trivial que possa ser praticada descompromis-
sadamente. A experiéncia é necessiria na medida em que o pro-
positor nio s6 propde, como também se faz rede de suporte para
seus parceiros. E esse suporte significa, no minimo, nao atacar
desmesuradamente as resisténcias alheias. A proposi¢io consis-
te em, além de operar como olhar que olha e ajuda a entender
0 que se passa, apresentar componentes que ainda ndo estejam
presentes, com vistas a proporcionar situagdes de aglomeracio de
universos no interior das composigdes, a fim de que se suscetibi-
lize 0 movimento de produgio de diferengas. Nem sempre as di-
ferengas serio percebidas. Nem sempre serio aceitas e acolhidas.
Nem sempre as novas figuras serdo singulares. Pode ocorrer que
os sujeitos ndo consigam enxergar; pode ser que nio suportem
o desconforto da crise; pode ser que, para se verem livres logo
de uma vez, adotem figuras estereotipadas, clichés. Nio ¢ tarefa
do professor atacar essas resisténcias ou prescrever figurages. A
prescri¢io vai contra tudo o que estou trazendo, e o ataque as
resisténcias ¢ tarefa do clinico, outro sujeito propositor que opera
em outra configuragio. Entdo, falando da relagio do professor
com seus parceiros, reitero a necessidade de um vinculo de cum-
plicidade, de confianga entre eles. Parto do principio de que a
relagdo de parceria é um tipo de relagio que favorece a pritica
heterogenética na educagdo. A parceria denota uma relagio de
acoplamento de figuras singulares prenhes de diferenciagdo. O
sujeito que se dispoe a esse tipo de vinculo € aquele que, tendo
experimentado sua finitude, se coloca no limite de si mesmo e as-
sume a interagdo como forma de sobrevivéncia. Ao reconhecer-se
como finito e tomar seu limite como poténcia de expansividade,
ao considerar a expansividade nio mais como extensionalidade
(significando crescer por acumulagio ou fagocitose de territérios
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vizinhos), mas como alzo diferente do que vinha <endo, o sujeito
coloca-se na franja, na borda, na orla de si. Sua abertura para a ajte-
ridade traduz-se nio apenas em intersubjetividade, mas em susce-
tibilidade de afetagio por qualquer forga, humana ou nio. E ele, as-
sim, faz rede, faz parceria. Ele sabe que pode ser afetado e que pode
afetar. E sabe que disso depende sua vida. E, no emparceiramento
com o professor, além de poténda de afetagio, cle encontra um
ponto de referéncia. O vinculo estabelecido funciona como rede na
medida em que o professor atua como suporte de coeréncia para as
figuras novas a screm engendradas, como um corrimio do qual se
pode langar mio quando a vertigem for forte demais.
Dessa mancira, a pritica pedagdgica pode apresentar-se
como pritica propositiva 2 medida que o professor atua como
agente de interferéncia em composigoes dadas e, 20 mesmo tem-
po, como parceiro-suporte que parametriza os movimentos de-
sencadecados. Nio se trata, como afirmei no inicio desta seyio,
de aniquilar a escola e o sistema educacional. Trata-sc, antes, de
inovar na institucionalidade da aula. Caminha-se em diregio a
uma nio-aula, ou melhor, a uma quase-aula. Uma figura nova,
diferente. Nao proponho a oposigio 2 aula tradicional, tampouco
sugiro renovagdes em sua forma: ainda sobrevivem o professor,
a rotina, o contetdo, enfim. Quase-aula é uma aula que perdeu
(ou, melhor, que nio tem) o objetivo subliminar de manter a ca-
deia repetitiva do modelo institucional que € preservar a nature-
za estrutural. E uma aula que nio repete o modelo reificado das
estruturas funcionais hegemoénicas nem as substitui por outras,
antagdnicas; é quase uma aula. Trata-se da criagio de um campo
de atualizagio de virtualidades, em que figuras entram em con-
tato ¢ exercitam seus potenciais de afetagdo. Nio estou propondo
a supressio do curriculo, dos contetidos e dos métodos, como ji
afirmei. De outra forma, pretendo que eles sejam ressignificados
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¢, assim, participem vivamente desse complexo de forgas em mo-
vimento. Que se restaure 0 movimento infinito no interior das
disciplinas e dos campos de saber, que os métodos tornem-se dis-
positivos de mediagio ou acesso a0 plano da invisibilidade. Que
2 sala de aula seja transformada em um observatério de conste-
lagies de unmversos de referéncia em composigio e, 20 mesmo
tempo, em um atehié de singularidades. Isto ¢, que o processo de
formagio seja entendido como um processo de desvelamento e
apropriagio dos meios de produgio de subjetividade. Que a roti-
na seja investida do cariter experimental da criagio, como em um
atel:¢, mesmo. Em suma, que a quase-aula seja entendida como
um agencaamento de subjetivagio.

A medida que o processo de formagio de professores ad-
quirtr esse cunho, afastard de vez o fantasma da formagio baseada
exclustvamente no desenvolvimento de habilidades, na aquisigio
de conteudos, na incorporagio de uma diditica, na compra de
uma identidade pronta e cristalizada que recapa a individualida-
de. A formagio passa, entio, a ser entendida como apropriagio
de meios de construgio de si, de desenhamento de sua prépria
figura, de escrita de si, enfim. O professor, o agente institucional
de formagio, atua, por um lado, como o olhar iluminador dos
focos de potencialidade. Por outro, como sujeito interferente que
busca restaurar 0 movimento no interior de figuras reificadas. Por
outro, ainda, serve de referéncia, de parimetro, de suporte para as
tentativas de deslocamento operadas pelos alunos. Sua posigio é
extremamente delicada, posto que deve estar no fio da navalha,
arriscando interferéncias sempre que pressentir uma poténcia ir-
rompendo €, 20 mesmo tempo, cuidando para nio violentar seus
interlocutores, reduzindo a interferéncia a outro dispositivo de
modelizagao homogeneizante.

Talvez as narrativas possam tornar mais claro o que quero
dizer. Vamos a elas.
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5.2 O professor: fibula de um wn_.mosmmna

nao muito ficticio

Nosso sujeito, hoje, é professor. Trinta e poucos anos de ida-
de e quase 15 anos de carreira no ensino superior, ele tem trabalha-
do, prioritariamente, com formagio de professores. O que se pas-
sava, hd uns vinte anos, na sua cabe¢a? O que havia em torno dele?

~ Ele estava em uma sala de aula, no meio do terceiro ano do
segundo grau, um segundo grau qualquer, nio um de Magistério.
No minimo, era seu décimo primeiro ano de escolaridade. Uma
escola publica: rotinas, cadernos, horirios, uniforme, colegas, pro-
fessores, provas. Em quase todas as cabegas a sua volta pairava a
mesma divida:... E af? Fazer o qué? O vestibular era praticamente
regra. Fazendo parte da classe média de uma cidade também média
de um estado médio, nio seria muito diferente. Ndo havia espago
para pensar em ser outra coisa a nao ser continuar estudando, fazer
um curso superior e ter uma profissdo. Ok, tudo bem, mas qual?

Seu cotidiano ainda tinha familia, pai, mie e irmaos. Quigd,

algum deles ji tivesse concluido o curso superior. Mas isso néo
ajudava. Pelo contririo, pressionava a tomada de decisdo. A esco-
lha ia acabar vindo de maneira compulséria. No dia a dia, de vez
em quando, a pergunta vinha: e ai? Ja decidiu? ... Mais pressdo.
Na tentativa de dar um encaminhamento maduro para a
decisdo, punham-se as perguntas: de que eu gosto? O que gos-
taria de fazer? Que universo gostaria de transformar em rotina
de trabalho? O que quero ser agora que cresci? Eram perguntas
e mais’perguntas que se sucediam, com a esperanga de chegar a
uma resposta satisfatéria. A meméria trabalhava: os sonhos de
quando era crianga, as fantasias de o que quero ser quando crescer
reinvadindo o cenirio e continuando a turvar ainda mais o pa-
norama. Os desejos de pai e mie também reaparecendo e vindo
como vozes da consciéncia: talvez devesse seguir esse caminho,
aliviar a culpa e mandar bala. As carreiras de sucesso no momento
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também eram tentadoras, tanto quanto as explicagbes um pouco
mais seguras dos colegas que j4 haviam tomado sua decisdo. Uma
alternativa era ficar lendo diciondrios de profissées, histérias de pro-
fissionais em revistas, conversando com amigos, com adultos, com
orientadores, atento a tudo que pudesse significar um indicio de

um futuro interessante.
Entretanto, as perspectivas nio eram l4 essas coisas. Mudar

de espago, mudar de turma, o que fazer com os amigos, as festas, a
cerveja? Entrar no curso superior era encarar outra vida, era fazer
formagio profissional, ndo dava para continuar a rotina relapsa de
até entdo. Pois é... Mas a escolha era meio que para sempre: serdo
os préximos anos em aula e, depois, a condenacdo 20 exercicio
da carreira escolhida por, pelo menos, trinta anos. Como quero
morrer? Forca, facada, afogamento ou tiro? Desculpe a morbidez,
mas ¢ parecido... Era como escolher a sentenga de morte. Para um
adolescente, nio havia como esperar pela maturidade de pensar
muito em realizagdo. A coisa era meio condenagdo, sim. Por isso
era tio dificil. E essa ndo era a primeira vez que o sujeito parava
para pensar. Muitas outras vezes ele foi assaltado por essa questio.
Quando menor, era sem compromisso, coisa de gente pequena.
Com o tempo, a coisa foi ficando mais séria, mais apertada. E os
fantasmas crescendo. S6 mais tarde é que deu para descobrir que o
trabalho nio precisava ser uma condenagio, uma prisio, e que era
possivel associar mesmo trabalho e realizagio. Entretanto, naquela
altura do campeonato, realizagio era cair no mundo, botar o pé na
vida, esquecer os compromissos e simplesmente viver. Porém, as
marcas deixadas pela formagio crista (catélica mais fortemente)
e pelos valores vividos na familia mediana (em todos os sentidos)
ainda estavam muito vivas para permitir uma ruptura. As culpas,
os deveres, a moral nio deixavam brecha para pensar naguele tipo
de realizagdo. Por isso, o que aparecia, através da estreita fresta
aberta diante da propria vida, era a carreira profissional de nivel
superior e os sonhos com sabe Deus o qué... Devia sonhar em
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casar, ter casa prépria, uma vida digina e regulada. Enfim, devia
) i

sonhar em ser normal.
Ironia ou nio, a saida era prestar vestibular e ver no que ia

-dar. Aos poucos, podia ser vislumbrada a possibilidade de trocar

de curso. Melhor ainda, dava para fazer dois vestibulares, dois
cursos: um para satisfazer a expectativa que vinha de fora e outro
para experimentar o que vinha de dentro. Opa: primeiro sinal: ti-
nha um dentro e um fora em conflito. Bom sinal. Para comegar,
estava bom. Era um primeiro indicio de que h4 luta no ato de
escolher. E uma luta que nio era, propriamente, entre gentes. Era
uma luta entre ideias, representag6es, valores, sentimentos, coisas
impalpiveis e dificeis de explicar e de entender. Elas nio tinham
nome, nio tinham uma concretude ou uma visibilidade que desse
para o sujeito isolar e lidar com elas.

A primeira impressio, entfo, é de que havia um fora e um
dentro. O fora eram os pais, a sociedade, os amigos, os outros,
as institui¢bes; o dentro era um corpo turvo, sombrio, que insis-
tia em falar, mesmo sem ter voz, nas horas mais inesperadas. O
dentro era seu espago de solidio, de intimidade. Porém, nio de
liberdade. Estava povoado de fantasmas e alegorias que o contro-
lavam o tempo todo, fantasmas nascidos de tudo que tinha vivido
até entdo. Cada coisa vivida, cada gente, cada experiéncia, sempre
deixava um rastro, uma marca, um sinal. E esses sinais ficavam,
grilos falantes do bem e do mal, iluminando o caminho dos pen-
samentos, ora ajudando, ora recriminando, ora acusando, ora in-
citando. Se olharmos de longe, diriamos que era como um ovo
dentro’do outro: um interior, cheio dessas intimidades; um que
revestia e fazia aparecer a imagem conhecida do sujeito; um ex-
terno, povoado de mundo, de coisas, de gente; por dltimo, um ovo
geral, algo como divino, um ovo transcendente. Cada ovo desses
era feito de muitas camadas ajustadas umas sobre as outras. Esse
ovo exterior, por exemplo, era feito do ovo de sua familia, da es-
cola, do movimento estudantil, da cidade, do partido, do governo,
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enfim: eram ovos e ovos, todos articulados. Isso, pelo menos, era |

o que dava para ver.
Porém essa imagem era fruto de um olhar apequenado pela

1

propria circunstincia. Como sua existéncia era um dado concreto,

€ o concreto era histérico, sua visio de mundo resultava da mescla
das representagdes incorporadas nessa sua histdria: o cristianis-

mo, o marxismo, o capitalismo, entre outras tantas. Porque seu -

olhar nio ia além do estado estratificado em que se encontrava,
sua leitura de si e do mundo era feita de estruturas. Tudo eram
estruturas, quase mecinicas. Havia movimento, nelas, sim. Mas
era um movimento de leves arranjos dentro do contexto histéri-
co. Como bem nos ensinava Marx, o real era sintese de muiltiplas
determinagées. E essas determinagdes, ainda que existissem no
fluxo histérico, eram vetores rijos de produgio do real. A sensago
era a de inevitabilidade, para a maior parte das coisas. Nzo adian-
ta, a vida € assim mesmo, brotava como explicacio a toda hora.
Nao adianta, eu sou assim mesmo, insistia. A possibilidade de fazer
alguma coisa, de vir a ser alguma coisa diferente estava condicio-
nada pelas muiltiplas determinagées. E a tinica saida aceitivel era a
revolugio. Quem sabe faz a hora, dizia o compositor-guru daqueles
anos 70. Mas era dificil porque mesmo a revolugio precisava ser
planejada e pensada e dependia, fundamentalmente, dos mesmos
vetores que faziam a realidade. O mais frequente era ver os pan-
fletos como dispositivos de produgio de uma revolugio ficticia.
Nem os ecos da ditadura, as torturas, a censura, faziam isso mu-
dar. Pelo contririo: a tortura vivida na pele de alguns, vagas noti-
cias, viravam mote para algum espeticulo de teatro ou de festival
de misica. A realidade, ou melhor, aquilo que fazia diferenga na
realidade era rapidamente banalizado e esvaziado de sentido.
Nosso sujeito pressentia coisas acontecendo nele, mas nio
conseguia entender. Contentava-se em ser diferente. Buscava, a
todo custo, diferenciar-se em seu modo de ser. Investia no estabe-
lecimento de uma identidade pretensamente genuina, abragando
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e sendo abracado pelos clichés da militincia, do ativismo politi-
co, dos restos do movimento Aippie, dos grupos de teatro, enfim.
Esses esteretipos identitirios que povoavam seu cotidiano eram
fabricados por aquele jogo de banalizagio. Ainda que possuissem
um trago transgressivo, nao passavam de dispositivos de captura
e enjaulamento dos individuos em casulos: enquanto acreditavam
fazer perdurar uma forma de ser original, sucumbiam a0 ritmo
da realidade que processava as mudangas em fungio das institu-
cionalidades. A sociedade precisava dos Aippies e dos militantes
para manter-se. Eram modos de ser supostamente marginais que,
longe de arranhar a superficie brilhante do real, quando exerci-
tavam suas priticas de oposicdo, reforgavam e revigoravam sua
invencibilidade. Nesse aspecto, Jodo Bernardo tem razio quando
diz que uma pritica, a0 opor-se a outra, em vez de ameagi-la,
ajuda a estabelecé-la como oposta a si. Assim, essas identidades
transgressivas funcionavam antes como suporte e sustentagio do
que como risco, para a sociedade estabelecida. E ela sabia muito
bem como lidar com elas.

As escolhas, as decisbes tomadas, entio, respondiam a uma
légica estabelecida a partir do cruzamento daqueles sinais prima-
rios, agregados pela meméria do ovo de dentro, com os principios
inerentes a essas préticas alternativas. E conflito nunca faltou. Na
hora de fazer inscrigdo para o vestibular, entio, a ambivaléncia
preponderou: duas inscri¢des. Uma em um curso de carreira libe-
ral (logo abandonado), respondendo 4 expectativa plantada pelo
ovo de fora. Outra, em uma licenciatura, tentando aproximar-se
do que.pedia o ovo de dentro.

Exceto quando a escolha era por um curso de Pedagogia, a
maioria das caidas em licenciaturas vinha por acaso. Quero dizer,
nio é bem acaso. A escolha tende a ir mais pela afinidade com
a drea de conhecimento e si do que pela opgio de fazer uma
licenciatura. Explico: boa parte dos alunos de licenciaturas s6 se
d4 conta de que esté fazendo formagio para o magistério quando
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.E estd dentro do curso. Em geral, sua escolha se deu pela afinida-
de com a drea especifica (Histéria ou Biologia, por exemplo). L4
pelas tantas, é inevitivel. E fato que h4 a possibilidade definvestir
pelo curso adentro como se fosse um bacharelado, d4 para dis-
fargar e passar inc6lume pela formagio pedagégica e ir buscando
a via da pesquisa, da experiéncia auténoma. Até mesmo, di para
desistir ou fazer reopgido para outro curso. Mas, na maioria dos
casos, o caminho até ali ji foi bem duro. Encarar as dividas outra
vez € jogar fora os anos gastos na sala de aula fica fora de ques-
tdo. Sem falar no dinheiro, quando se estd em alguma institui¢io
privada. Uns poucos até que se atrevem, e isso é bem legal. Hd
até quem desista de alguma carreira de bacharel e se atire para a
licenciatura. Mas isso é excegdo, vamos voltar a regra.

No caso do nosso sujeito, ele foi regra dentro da excegio:
logo no comego, descobriu outro caminho e fez novo vestibu-
lar, para outra licenciatura! E claro que o desvio foi em funcio
da 4rea de conhecimento, nio pela licenciatura, em si. Mesmo
assim, ainda que tenha sido uma decisdo pouco clara, sem muita
propriedade, era um sinal de que o sujeito estava perseguindo al-
guma coisa que o inquietava. O caminho nio pode ter sido mais
cliché do que foi: com a mente injetada de questionamentos, sua
nova op¢io foi por um curso de Filosofia. Enfim, era o que tinha
nas mios. Alguma coisa em seu ovo interior vazava, ¢ ele preci-
sava dar conta do'que fazer. Talvez estancar o vazamento, talvez
investigi-lo, talvez deixar vazar. .

Sua vida, agora dentro do campo da Filosofia, comegou a
se transformar. Os exercicios especulativos de cada aula, as elu-
cubrages, os delirios metafisicos foram aumentando o espectro
de seus hibitos questionadores. Aprendeu que Filosofia era a
busca constante da Verdade, a especulagio acerca do Ser e suas
manifestagdes, a reflexio perpetuada na existéncia finita, enfim.
Sentiu o gosto saboroso da erudigio, de ler, estudar e conhecer
os sistemas de pensamento dos principais filésofos ocidentais.
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Descobriu, com a Légica, que tudo tem uma explicagio. Aos
poucos, 20 mesmo tempo que as inquietagbes aumentavam, cons-
truiu um grande cérebro que tudo enquadrava e buscava explicar.
Quanto mais inquietag6es, maior era a compulsio pelos discursos
explicativos, pelas justificativas. De certo modo, aquilo que pare-
cia uma via de crescimento estava se tornando uma fortaleza, um
jogo de defesa. A luta dentro do ovo aumentava, o vazamento au-
mentava. Ainda por cima, a descoberta de que o curso o formava
para ser professor.

Um elemento curioso na histéria do nosso sujeito foi seu
contato com a Metafisica. A Metafisica, enquanto disciplina,
apareceu-lhe no decorrer do curso. Mas muito antes ji se esbo-
¢avam alguns preceitos. Na universidade, sua experiéncia vinha
pela leitura de Platio, Santo Tomas de Aquino, Kant, enfim, os
grandes filésofos. E o discurso era afirmativo da existéncia de
uma instincia transcendente que, de alguma forma, regulava a
ordem visivel do mundo. Sua criagio em uma sociedade cristi e
seu contato com diferentes priticas religiosas (o catolicismo, o
espiritismo, o budismo, entre outras) fizeram com que uma mar-
ca fosse deixada em sua visio de mundo. Nosso sujeito nio era
ateu. Pelo contririo, acreditava o tempo todo em um complexo
de determinagdes transcendentes que interferiam e configuravam
as coisas visiveis. Estudi-las, 2 luz do confronto entre a Teodiceia
e a Metafisica, s6 fez rebrotar a confusio. Para cimulo, aprendeu
que Kant concebia o sujeito do conhecimento como sujeito trans-
cendental. O sujeito, concreto, funcionava 2 moda transcendental.
Entdo, havia um transcendental, uma transcendéncia. Mas qual
seu papel? Qual sua ordem de interferéncia no real visivel? A crise
sobreveio, jogando nosso sujeito em um vaivém entre o cimulo
do misticismo e o cimulo do ceticismo.

De certa maneira, a certeza da existéncia de Deus fazia
com que fosse certa também a existéncia de um ovo absoluto, to-
talmente exterior, que envolvia todos os outros... Essa ideia dava
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conta de atenuar o vazamento e a luta no ovo interior. Ou melhor, |
apoiando-se no transcendente, ele tentava dar conta de controlar
a confusio. Mas nio conseguia. Essa representagio da trdnscen-
déncia era mais um discurso de disfarce, de escape, de fuga; era
mais uma estratégia de recapamento da realidade, deslocamento
do sentido dos fatos para fora deles mesmos, como se, a0 atribuir
a causa a algo externo, lavasse as maos quanto 2 incapacidade de
administrar o interior. O que ele nio se dava conta era de que -
uma das fontes dessa incapacidade era, justamente, essa parti¢do
entre interior e exterior. Muito mais tarde somente comegou a
fazer sentido a ideia de que a construgio de uma visdo de mundo
baseada na transcendéncia era nada mais do que uma represen-
tacio entre tantas possiveis e de que a divindade nio era algo
exterior, mas, sim, uma entre tantas forgas, ou o grande conjunto
de todas as forgas, nascido na prépria existéncia. Verdade.

O lance é o seguinte: a existéncia de Deus estd firmemente
ligada 2 existéncia do sujeito, que o concebe de inimeras ma-
neiras. E a maneira que brotou e se assentou como campo de
referéncia do nosso sujeito foi a concepgio taoista, a ideia do Tao
como principio de poténcia. Nao hi um Deus personal, conce-
bivel 4 imagem e semelhan¢a do homem, mas um universo feito
de forgas, de poténcia, de virtualidade, de wirfus. E esse campo
de forgas nio é exterior a0 homem, nio é externo. E um estado
da existéncia. E o poder elevado 2 enésima poténcia, é o maximo
de virtualidade. Isso é o divino. Qualquer metifora para tentar
traduzir a existéncia de Deus ficou insuficiente, exceto a forga, o
poder. E esse poder nio é transcendente, mas imanente. Isto ¢, a
propria existéncia do individuo é uma atualizagio do virtual, é
a realizagdo de uma poténcia, é a existencializagdo de uma fase
do possivel. E esse possivel, o campo de virtualidade, nio é nem
exterior nem interior ao sujeito: faz parte dele como a prépria
vida viva. A vida individual, o virfus que mantém vivo o individuo
nio € um atributo, algo que vem de fora, nem uma propriedade,
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algo que est4 dentro, mas individuo vivo e vida sio forma e subs-
tincia da mesma matéria. A poténcia ilimitada, enquanto plano
virtual, pleno plano, fabrica ninkos (ndo ovos) em si mesma... Um
ninho € um enrosco de certas forgas, um adensamento do fluxo,
provisério, que dura o tempo de uma vida, ou o tempo de uma
existéncia, ou de uma fase de uma existéncia. Um sujeito ¢ um
ninho, sua relagio com o plano pleno é uma relagio de imanéncia.
Um é imanente 20 outro.

E bem verdade que foram necessirios alguns anos de quei-
magdo de cérebro, de leituras, de diva de analista e de experiéncia
de vida para chegar nesse ponto. Mas a chegada demarca o esva-
ziamento, ou melhor, a sensivel diminuigdo da culpa no sujeito.
Porque, aos poucos, deixou de existir aquele olhar observador,
controlador, julgador que ficava plantado no ombro dele. As coi-
sas aconteciam e, na medida em que aconteciam, eram entendidas
como dados de realidade e, cada vez mais, incitavam o sujeito a
compreendé-las dentro da l6gica da realidade estratificada, visivel
versus realidade virtual, invisivel. Nio era mais Deus que decidia
soberanamente pelo destino dos fatos. Eram os préprios fatos que
agitavam e provocavam maremotos de for¢as no plano virtual e
produziam novos fatos, eram ninhos que se desfaziam e volta-
vam a se fazer, mais adiante. E aquele lugar antes ocupado pela
representagio estitica de Deus foi sendo ocupado pelo infinito
de possibilidades latentes, pelo tempo contraido em poténcia, em
devir, pela diferenca. Mas isso foi muito depois, quase hoje. Va-
mos voltar 4 nossa fibula.

“ De repente, nosso sujeito, em seu curso de Filosofia, co-
megou a ter de enfrentar as chamadas disciplinas pedagdgicas. E
14 veio Filosofia da Educagio (com Rousseau e companhia), Psi-
cologias da Educagio (ensino, aprendizagem, desenvolvimento),
Estrutura e Funcionamento do Ensino (a tal de estrufunc, cheia
de leis), Diditica (as normas e regras de como ensinar alguma
coisa a alguém) e, por fim, a Pritica de Ensino (o panico da sala
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de aula). Via de regra o caminho das licencizturas tem muito tor-
mento. O sujeito se depara com uma estrutura institucional toda
presa em discursos formais, dificeis de entender e, o que ¢é pior,
dificeis de relacionar com a pritica. Que coisa é essa chamada
escola, que lhe entra goela abaixo? O que ela tem a ver com aquela
experiéncia vivida no passado, no primeiro e segundo graus? Estd
af um dos grandes choques no percurso de formagio do professor.

O sujeito € solicitado a resgatar de sua meméria os ele-
mentos (universais?) constitutivos dessa realidade institucional.
Sua vida escolar como aluno serd também matéria-prima para sua
identidade de professor. Ele é levado a recuperar cada um dos da-
dos, organizd-los em fluxogramas e organogramas de modo a fixar
seus nomes e suas propriedades. E levado a investigar o que é e
como funciona cada patamar, cada quadro: curriculo, administra-
¢do, disciplina, enfim. O confronto entre o que foi vivido e o ideal
é patente. No curso de formagio, predominam os conceitos ideais,
0s universais, o que deve ser: ensino, aprendizagem, avaliagio, pla-

' nejamento, disciplina, conduta, diregio, supervisio, corpo docente,

corpo discente, enfim, tudo estabelecido em cima de um padrio
ideal de estabelecimento de ensino. Na meméria, entretanto, os fu-
10s, as falhas, os desvios, as préticas reais, os modelos. Como juntar
as duas coisas é a grande questdo que se pde, principalmente quan-
do se sabe que a grande tarefa de um curso de formagio é fabricar
identidades profissionais. Isto &, essa pretensio em trabalhar em
torno da formago profissional € a ténica da maioria dos cursos de
formagdo: geralmente, a prépria discussio que gera seu curriculo,
que organiza seu funcionamento, tem como ponto de partida (e
chegada?!) o perfil do profissional que quer formar.

Nosso sujeito, como se ji nio bastassem as crises nascidas
em seu préprio percurso, ainda tem que administrar esse con-
fronto com uma nova identidade. Nele, a experiéncia se processa
como se, de repente, a0 olhar-se no espelho, descobrisse uma nova
face em formagdo. E uma face que ele nio estava propriamente
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escolhendo. Tratava-se de assumir, incorporar certos tragos de
performance prescritos pela agéncia formadora. Aparentemente,
estava se tornando.professor.

Ledo engano. Ele estava sendo instrumentalizado para de-
sempenhar uma fungio, uma profissdo. Recoloco, aqui, aquilo que
venho afirmando: nio é pelo simples fato de ser instrumentali-
zado que alguém vem a ser professor. Como nio havia nascido
(ou, pelo menos, despertado) o desenho da professoralidade, to-
das aquelas informagoes e habilidades, ainda que fundamentais,
nio passavam muito de um bando de prescrigées de conduta. O
estdgio, no ltimo ano, é um exemplo disso. Tinha de fazé-lo. E
n3o foi sem tormento, dividas e desconfianga. Para tentar reduzir,
20 menos um pouco, a ansiedade, o local escolhido para o estégio
foi uma escola estadual noturna em um bairro de periferia. O
publico era parecido com o préprio sujeito: gente que trabalhava
durante o dia e estudava i noite, comercidrios, secretirias, auxi-
liares de escritério. Talvez fosse mais fécil dar conta da tarefa se o
grupo fosse familiar. E foi. Porém, as aulas rolavam como se fos-
sem um brinquedo, um jogo. A preparagio da aula, os discursos,
os textos, 0s exercicios, a avalia¢do, tudo caminhava como em um
brinquedo, daqueles brincares de escola de quando ele era crianga.
Bastava seguir as regras, € o jogo funcionava. De certa forma, as
coisas aconteciam como se nio fosse com ele, como se ele fosse
um espectador de si mesmo. Era como se fosse a vida e a experi-
éncia de outra pessoa.

Porém, houve um dado decisivo, outra grande quebra no pro-
cesse: além do estigio, a conclusio do curso exigia uma monografia.
E o tema escolhido girou em torno de Mickel Foucault. Por um lado,
era mais um trabalho académico, mais uma etapa a ser cumprida na
rotina da universidade. Por outro lado, o objeto escolhido nio deu
chance: a interferéncia foi inevitivel. Tanto pelo exercicio de escrever
€, na escrita, apropriar-se do complexo conceitual do autor, quanto
pela identificagio dos postulados com o vivido.

204

— Estética da Professoralidade —

O que aconteceu foi que nosso sujeito, pela primeira vez,
viu sentido no exercicio filoséfico. Pela primeira vez, encontrou
uma ligacio entre o que se dizia da vida, do mundo’e dos ho-
mens e a prépria vida, 0 mundo e os homens. A distancia, poderia
afirmar que, de fato, esse foi um dado importante na histéria do
sujeito. Mesmo que nio tenha sido possivel identificar mudangas
imediatas, sei que produziu uma brecha. Era um bloco de pressio
em sua histéria. Ficou como uma pedra em seu sapato. Algo qua-
se imperceptivel que comegava a fazer diferenga. Era um bloco
que incomodava. Faltava acontecer outras coisas para, somadas,
produzir a reviravolta.

Sua entrada em sala de aula deu-se pouco tempo depois.
Iniciava-se uma aventura. De novo, o modelo eram as brinca-
deiras infantis. Aulas preparadas como discursos, como palestras.
Textos selecionados que, antes de mais nada, explicavam e davam
conta de dizer coisas sobre as quais ele nio tinha, ainda, pro-
priedade. Cumpria as tarefas institucionais como menino bem
mandado. Fazia o melhor que sabia fazer. Nio fazia o que podia,
principalmente, porque nio sabia que podia.

Aos poucos, foi aprendendo os macetes do didatismo, o
tom professoral nas falas, os disfarces. A retérica era tudo. Argu-
mentagSes bem montadas eram quase indestrutiveis.

Porém, o tempo passando e as experiéncias se acumulando,
aquilo tudo foi-se tornando enfadonho. O professor foi perceben-
do que estava sendo um dador de aulas. Sua contribuigio para aque-
las pessoas assemelhava-se 4 contribuigio que um livro podia dar.
Ele percebia-se um azalbador de leituras. Ele lia e estudava o que
os alunos deveriam saber e, entdo, ia para a aula reproduzir tudo
aquilo. Na verdade, oferecia atalhos de leitura, atalhos para teorias.

Um dia, teve que assumir uma turma de futuros psicélo-
gos que estavam sem professor havia trés meses. Precisava traba-
lhar de modo intensivo e, em duas semanas, dar conta do tempo
perdido. Seriam aulas de Antropologia Filoséfica. E o modelo que
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vinha sendo utilizado n3o servia para aquela circunstincia. Fazer
aulas-palestra ou aulas-painel dava certo quando havia tempo en-
tre elas, quando o curso podia funcionar como um almanaque em
gotas. Entretanto, com o tempo escasso, os dias amontoados, a
estratégia tinha que ser outra.

No exercicio de pensar o que fazer, vieram a tona os in-
cémodos acumulados. Veio a insatisfagio consigo, veio o dar-se
conta do que vinha sendo, o que vinha fazendo. E veio o vislum-
bre do que podia vir a ser. O propésito da Antropologia Filoséfica
era dar um suporte reflexivo aos profissionais, de modo que eles
pudessem ter mais consisténcia na escolha do caminho a ser se-
guido, na psicoterapia. Em vez de continuar abreviando leituras
e oferecendo painéis sobre alternativas de concepgdes antropolé-
gicas na histéria do pensamento, veio a ideia de proporcionar um
exercicio de apropriagdo e construgio de uma visio de homem.
O professor, entdo, arvorou-se a propor situagdes e questdes que,
primeiro, levassem aqueles alunos a dar-se conta de que, a0 longo
de sua vida, uma concepgio antropoldgica havia sido construi-
da. A seguir, que explicitassem essas concepgoes. Por fim, que se
apropriassem dessas referéncias e dessem conta de assumi-las (ou
nio), orientando sua especializagio.

Por primeira vez o professor deu-se conta de que podia
ser, antes, um propositor. Essa experiéncia levou-o a perceber a
necessidade de fazer 2 mesma descida aos quadros de referéncia
que estava propondo 20s alunos. Sua odisseia traduzia-se no des-
cer a0 fundo, as raizes das repetiges. E, a0 molde de Deleuze,
produzir sua cura: deixar de ser um dador de aulas e construir,
pouco a pouco, sua professoralidade. Por primeira vez sentiu-se
professor. Aproximava-se daquela imagem do professor que, em
vez de propor gestos a serem reproduzidos, emitia sinais a serem
desenvolvidos na diferenga (estou praticamente citando Deleuze
[1988, p. 54]). Em vez de plantar representagées, investigava as
raizes das repetigdes.

206

— Estética da Professoralidade —

Porém, engolido pela rotina e pela repeticio do mesmo,
nosso professor estacionou. O tempo passou e ele teve outra
oportunidade. Em outra universidade, em outro curso, el outro
ano, viveu outra experiéncia. Tudo comegou com a proposigio de
uma atividade de fradugdo intersemidtica em um curso de Educa-
¢ao Artistica. Junto com outra colega, tiveram esta ideia: partir de
textos literdrios, lineares, e produzir nio linearidades e nio ver-
balidades. A colega caiu fora, e ele prosseguiu sozinho. E, quanto
mais entrava na experiéncia, mais se envolvia nela. Qutra vez, em
vez de oferecer caminhos a serem reproduzidos, propunha sinais
a serem desenvolvidos. Entrou na danga, como todo mundo. O
contato com as poesias, os exercicios em sala de aula, foram le-
vantando o vento que, um dia, virou furacio. Novamente tinha
assumido a posigio de propositor que propde tanto para si quanto
para os outros. Suas aulas viraram ateliés de pesquisa de si.

Recobrou a perspectiva da professoralidade, revitalizada
pelos novos elementos combinados com alguns outros que esta-
vam, ji, adormecidos.

Passou-se o tempo e chegamos até hoje. Trata-se, agora, de
entender que vir a ser professor é uma escolha, uma diferenga na
histéria de um sujeito. Ser professor nio ¢ a pritica de uma voca-
¢d0. Ndo € uma mera habilidade desenvolvida. A professoralidade
€ a condigdo de proposigio que um sujeito assume como diferen-
¢a de si, uma escolha em ser agente de desinstalagio do que estd
estabelecido e, a0 mesmo tempo, suportar junto o terremoto, o
resgate das vitimas e a construgio de uma nova cidade. Como ja
disse em outro momento, a professoralidade traz a condigio de
ser, 20 mesmo tempo, impulso e rede.

A professoralidade desse professor foi construida no en-
frentamento da insatisfagdo consigo, no enfrentamento das estra-
nhezas, dos incémodos que lhe atravessavam. Foi construida no
estendimento do olhar, 0 mesmo que langava sobre si, aos outros.
Fazer proposi¢des que atigavam os alunos (futuros professores) a
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olhar de frente para os tumultos que assolavam sua escolha pro-
fissional e ficar de mio, dar colo, quando necessirio. Jogi-los no
chio também, quarido necessirio. Mas, sobretudo, estar junto, fa-
zendo rede para que pudessem exercitar seus saltos mortais.

5.3 Aventuras no percurso de formagio:
meus jogos de trilha

Nesta dltima parte do meu livro, quero brincar. Nio vou
deixar de trazer alguns acontecimentos que acontecem, aconte-
ceram, vém acontecendo a0 longo dessas incursées malucas que
gosto de fazer. Autores, questdes, crises, gentes e teorias, compa-
nheiros de viagem, demarcadores, que ajudam a constituir esses
e tantos outros acontecimentos. Vejo-os, de certa forma, como
momentos de antecipagio a mim mesmo e a meu préprio tempo.

As vezes, nio sei claramente o que me move a busci-los
para perto e trabalhd-los como universo de referéncia: o receio da
desintegragio, da decomposigio, € sempre grande. Por outro lado,
n3o os quero, aqui, como objeto de anilise clinica. Quero-os como
o que realmente sio: acontecimentos produtores de diferengas em
mim. Quero aprender com eles. Entio, fago-os visiveis no meu
horizonte e trango com eles pedagos dessa rede que é a minha
professoralidade. Por um tempo, julguei-os expedientes tempo-
ririos, circunstanciais. Vejo-os, agora, como compositores dessa
trama. Sinto necessidade, neste momento, de trazé-los, nomeados
e circunstanciados, para desenharem a génese em movimento de
meu estado atual. Nio sdo um universo de referéncia apenas: sio
momentos demarcadores do aparecimento de questdes irresolvi-
das na simples reprodugio, que, neste momento, revivo. Descubro
que, em virios momentos, tenho tangenciado uma zona desco-
nhecida, obscura e deveras promissora. Entretanto, dela escapava
por nio me dispor a enfrenté-la. Essa estranheza, entretanto, é o
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que hd de mais familiar em mim, de mais auténtico e gennino.
Recupero tragos, em meu trabalho e minha vida, que apontam
para tentativas de investir em uma virada radical da cencepgio
tradicional de formagio de professores. Virada no sentido de nio
meramente trabalhar com o campo institucional da formagio do
professor como a construgio de um papel, uma roupagem postica
que o individuo veste e sai trabalhando. Virada no sentido de
querer que isso passe por uma olhada no espelho, por uma descida
ao céu e 20 inferno de si, por um contato com um si-mesmo que
ultrapassa a representagio estereotipada do sujeito pasteurizado
pela sociedade contemporinea. Quero pensar a heterogénese
dentro da pritica educacional. E esta etapa é fundamental.
~ Os trés jogos apresentados a seguir s3o jogos de trilha co-

muns. Jogam-se com pedes e um dado. Alinham-se os pedes na
linha de partida, rola-se o dado e andam-se quantas casas quantos
forem os pontos indicados. No caminho, todas as casas sio nume-
radas e algumas casas s3o marcadas. So casas que marcam e que
tém marcas. Tém marcas porque esses jogos foram criados em cima
de marcas que conhego. Marcam porque representam momentos
do percurso do pedo (na verdade, do jogador); marcam porque dei-
xam marcas no jogador, porque interferem no andar do caminho,
porque produzem novos desenhos, novas trilhas dentro da trilha.

O primeiro jogo é o mais simples, tem comego, meio € fim,
em uma forma linear: os jogadores alinham-se na saida e vio avan-
¢ando até o final. No segundo, a forma espiral demarca outro jeito:
os jogadores alinham-se no comego, percorrem a espiral até o fim e
voltam. Vence quem sair primeiro da trilha, pelo mesmo lugar onde
entrou. Pode acontecer, no caso desses dois primeiros jogos, de al-
gum jogador nido cair em nenhuma casa marcada: ok, ele fez uma
trilha mais padrdo, uma trilha neutra, de certa forma. Cada caida
em uma casa marcada produzird alguma mudanga na sua trilha.

O terceiro jogo tem entrada, mas nio tem saida. Nio hd
vencedor. Joga-se quanto tempo e quantas voltas se quiser. Nesse

.
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ltimo jogo, todas as casas sio marcadas. Como esse jogo tem co-
mego mas nio tem fim, provavelmente os jogadores passardo por
todas as casas, mais de uma vez, até. E, certamente, cada passada
serd diferente das outras.

Para além disso, novos jogos podem ser construidos. Faga
os seus. Boa sorte nos meus.

5314 mawwhgmumamﬁ marinhas

Nao ousaria falar em destino. Nao com o fatalismo que re-
cheia essa palavra, pelo menos. Mas quero falar do inevitivel, de
algumas coisas que fazem parte da trajetéria de individuagio e
de subjetivagio de cada um, a viagem sem volta da histéria em
movimento, da impossibilidade de permanéncia. Em algum lugar,
Rainer Maria Rilke escreveu um pequeno poema que diz algumas
coisas disso af. Ndo tem titulo, nao sei quem traduziu, nio sei de
onde tirei. Acho que foi de um “Nicolau” antigo, aquele jornal de
poesia e literatura editado no Parani.

Como os pdssaros,

Alguns que moram nos grandes sinos
Dos Campandrios

Subito, pelo sentimento da retumbdncia
Sao desalojados e impelidos em seu voo
No ar da manhi

E escrevem a bela forma de seu susto
Ao redor das torres:

Nao podemaos permanecer em nossos coragies
Quando os sinos soam.

Este jogo comega com um preimbulo de fatos. Tudo sio
fatos. S6 posso falar em fatos. Mas eles traduzem o intraduzivel:
os acontecimentos. Os fatos que precedem o inicio do jogo sio
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a grande tartaruga marinha fémea, prenhe de muitos ovos, raste-
jando pela praia, com dificuldade. Ela j acasalou e foi feliz (isso é
decisao minha, nio precisava). Veio i praia fazer seu ninho. Bem
longe do alcance da 4dgua, cava lentamente um grande buraco. Ali
deposita seus ovos € os cobre com 2 areia quente. Nio é ela quem
vai choci-los, mas o calor do Sol. Sua parte esti feita, sua tarefa,
cumprida. Lave as mios para o destino da ninhada. Nosso ponto
de partida é o ninho.
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1. Clara e gema ;, i

: A vida esti se formando, um individuo esti acontecendo.
Clara e gema vio dando origem a alguém. Tudo se desenvolve no
interior do ovo, vizinho de outros ovos, dentro do ninho: tudo é
muito particular, os processos s3o muito semelhantes. Ainda nao
h4 nada singular, a histéria ainda nio comegou. O estado presente
das coisas nio passa de uma materialidade se diferenciando, tudo
é muito primdrio, muito primitivo: o calor do sol sobre a areia, a
umidade do chio, o tempo decorrendo, eterno... O ovo ndo passa
de um ovo, ele ainda nio € ninguém. Leva tempo até que nin-
guém venha a ser alguém. Espere. Fique uma rodada sem jogar.

4. Ainda no ovo, querendo sair

Pronto, j temos alguém. E esse alguém estd comegando
seus movimentos, descobrindo suas necessidades e suas vontades.
Ele estd querendo vir a ser. Seu primeiro movimento de dese-
nhamento de si, sua primeira atitude em favor de si € sair do
ovo. O ovo foi 1til, foi fundamental. Mas, para ser alguém, de
verdade, precisa sair dali de dentro. A natureza da histéria ¢, jus-
tamente, abandonar ovos, desfazer figuras, deixar lugares e cons-
tituir outros, produzir novos, habitar diferentes paisagens. Por
mais acolhedor, seguro, quentinho que seja o ovo, ele nio di a
menor possibilidade. Ainda que a tentagio seja grande, € preciso
abandoni-lo. Mesmo porque, com as coisas acontecendo, a gente
nio cabe mais nele e ele se desmancha. Mas esperar que ele se
desmanche é muito pouco: vale a pena quebrar a casca e sair, com
vontade;impelido pelo préprio movimento. Entao, duas possibi-
lidades: tomar 2 iniciativa ou deixar-se 4 mercé do tempo. Se a
escolha for por deixar-se 2 mercé, volta para o inicio da trilba: tudo
bem, é um jeito de viver, esse de ser levado, aos trambolhées, pelas
coisas. Mas ¢ um jeito burro... Por que abrir mio de ter a prer-
rogativa de si? Se a escolha for por fazer seu caminho, boa ideia:
avance para a casa nimero seis.
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7.Saindo do ninho

Pensou que era s6 sair do ovo e pronto? Ledo engano... Os
ovos (lembra?) estdo cobertos de areia. Tem que cavar, cavar, cavar
para, entio, sair para céu aberto. Aquele sair do ovo era s6 um en-
saio. A histéria nio é ficil: nio existe o felizes para sempre,no exis-
te para sempre. Cada passo é um passo em diregdo a outro passo.

 Passos que se sucedem. Tem passos que j4 vém prontos, modelos

de caminhar. E tem passos que ninguém ensina, que ninguém
aprende: sio passos tnicos em cada desenho. Um detalhe: ndo da
para ser original o tempo todo; mas nio tem por que deixar-se le-
var pelos passos pré-estabelecidos também, o tempo todo. Bueno,
onde estivamos? Ah, na saida do ovo: o fulano saiu do ovo e
encontrou-se envolvido por areia, muita areia. Nao di tempo de
tomar folego. Nio h4 folego. Tem que cavar, continuar cavando.
Diria que esses s3o os primeiros passos da tartaruguinha. Sair do
ovo foi uma atitude de escolha por si. Sair do ninho sers, de ver-
dade, o primeiro movimento de constituigdo desse si escolhido,
o primeiro desenho, a primeira figura, o primeiro exercicio pro-
posital. Se ela tivesse se deixado a mercé do crescimento, perma-
necendc .0 0vo até ndo caber mais nele e a casca quebrar-se por
pressdo involuntiria, talvez nio houvesse também a consequente
iniciativa de cavar @oﬁcn ela se deixaria, novamente, 3 mercé).
Mas nido € o nosso caso. Nossa tartaruguinha esti decidida e vai
cavar, estd cavando. Prémio estimulo - avance uma casa: séo uns
punhados de areia tirados do caminho. .

11. No exterior do ninho, de cara para o Sol

Tudo (o ovo, o ninho de areia, a praia) ainda é dentro. Estar
na praia, na superficie do ninho, ainda ¢ estar dentro. E exterior
com relagio ao interior do ovo, a0 interior do ninho. Mas ainda
nio ¢ fora. Até agora os movimentos tém sido movimentos pri-
mirios de constitui¢do de si, de autoapropriagio, de escolha. Até
agora a tartaruguinha esteve aprendendo as dimensdes desse si
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que estd escolhendo. E, a0 sair do ninho, a0 chegar 2 superficic da
areia, ela conseguiu espichar o olho e olhar o mar. O mar é o fora,
0 nio lugar para onde ela vai. Na areia aberta, ela estd na borda,
na fronteira entre o dentro e o fora. Foi dificil chegar aqui. E,
como disse antes, cada passo leva a outro passo, que leva a outro
passo. Por enquanto, ela ainda nio chegou a nenhum lugar em
que possa ficar um tempo: todos os lugares a que chegou (o ovo, o
ninho, a areia) sdo lugares que, a0 serem descobertos, percebidos,
habitados, precisam logo ser abandonados. Seu horizonte j4 abriu,
seu olhar ji alcan¢a mais longe, ela ji percebe que seu mundo
mais imediato (cada um dos nichos descobertos e abandonados) é
um pedago habitado de um mundo maior. Cada figura sida é um
lugar habitado, demarcado no espago mais amplo. Provavelmente
nio se desse conta disso. Provavelmente pensasse que a vida fosse
assim mesmo e que o mundo fosse daquele tamanho. O que ficou
para trds, o ovo € o ninho, sdo estados de retengio, figuras paradas
de uma histéria. Ovos sdo bons para wuc._ar a vida, para prote-
ger o individuo enquanto ele se forma: nio para sempre. Ninhos
sdo bons para a gente viver um tempo, para curtir um pedago
da histéria. Mas temos de abandoni-los, sair fora, desfazé-los
para, depois, fazer novos. Entdo, fez-se a luz, e a tartaruguinha
entendeu que a vida é para ser vivida, que sua histéria deve ser
trabalhada, escolhida, produzida dentro de um campo ilimitado
de potencialidade. Sua figura vivida é finita, porém sua poténcia
de vir a ser € ilimitada. E é isso que se descortina diante dela, ali
parada, de cara para o Sol, de frente para o mar. O susto é grande.
O futuro se agita dentro dela, um vulcio parece querer explodir.
Ela fraqueja. Até que restabelega seu impeto de viver, de vir a ser,
Sfique uma rodada sem jogar.

14. A caminho do mar

L4 vai ela! Ld vamos nés! Correndo o quanto podem correr
nossas pequeninas pernas. Fugindo do calor do Sol, dos olhos
dvidos das gaivotas, abandonando tudo que fomos, correndo em
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diregdo a tudo que vird, I4 vamos nés. Um movimento irreversi-
vel... Jamais poderemos voltar ao que éramos. E nio podemos va-
cilar. Quando sabemos que existe o mar, nio hi como disfarcar e
recusi-lo: somos tartaruguinhas marinhas. Queremos o mar. E 14
vamos nés, deixando para tris tudo o que fomos, indo em diregio
a0 que ainda nio somos. Mas, no caminho, uma for¢a veio de fora
e interferiu em tudo: uma gaivota se atirou e, em um voo rasante,
catou a tartaruguinha no bico e a levou embora para o seu ninho,
para ser almogada pelos seus filhotes. Pena. Um raio nos atingiu
e fomos condenados ao ninho. De outro, mas ninho. Pena. Volte

para o initio € recomece sua historia.

18. A caminho do mar

Nem sempre a vida € drama. Sempre é trigica, pela radica-
lidade com que pode ser vivida. Drama é o final infeliz da casa 14.
Tragédia € a irreversibilidade de qualquer ato vivido. E hé que se
aprender com isso. O voo rasante da gaivota e a fome que ela tem
sao inevitdveis. Precisamos contar com isso, aprender com isso.
Nio sairemos impunes da vida. Sairemos com marcas, como as
casas marcadas deste jogo. A interferéncia sempre vem. No meio
do caminho, entre o0 ninho e o mar, nio temos onde nos esconder,
onde nos refugiar. Voltar para o ninho é perder todas as conquis-
tas até entio conseguidas. Cavar um novo ninho pode acabar com
as reservas de forga que temos para chegar ao mar. Precisamos ir
em frente. Enfrentar a gaivota, o Sol forte, as poucas forgas: essas
s30 as condigbes que nos atravessam e com as quais fazemos nossa
histéria. Esta casa serve para fortalecer a tartaruguinha: nio tem
puni¢do nem prémio. E s6 para dar referéncia. Alids, dizer que,
no caminho, nao hi referéncia. Nio hi certificado de garantia
nem manual de instrugdes: as regras do caminhar sio resultado
da alquimia de forgas vividas, forgas que vém de dentro e de fora.
Apenas uma palavra: vd em frente!
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Chegada: o mar!

Fim da primeira etapa. Um ninho foi desfeito, e um impul-
so projetou a tartaruguinha no mar. S6 que o mar € lugar nenhum,
€ tudo e nada, a0 mesmo tempo. A vida comega aqui, no mar,
onde tudo estd por fazer. A tartaruguinha, ¢ verdade, nio pode
escolher em ser médica ou professora ou modelo: ela vai ser tar-
taruga. Mas vai escolher seus caminhos, seus parceiros, suas via-
gens. E vai construir seus ninhos muitas vezes. E vai desfazé-los
a cada vez. Vai sair do mar e voltar ao mar repetidas vezes. E, as-
sim, vai ser sua vida: no mar absoluto vai desenhar uma trajetéria
singular, vai fazer uma histéria que sers s6 dela. E vai cruzar sua
histéria com outras histérias, de tartarugas, de peixes, de homens,
de correntes maritimas, enfim: vai fazer histérias. E novos ovos
virdo, com clara e gema, para alimentar as aves de rapina ou pro-
duzir novos individuos parentes da tartarugona-mie.

5324 espiral da professoralidade

Quero falar um pouco da experiéncia de ser professor. J4
disse que, no comego, a coisa funciona como em uma brincadeira
infantil, tudo ensaiado, cheio de imitagées e clichés. O salto para
fora do cliché depende de uma iniciativa no sentido de escolher-se
diferente do que se vem sendo. Ficar na coisa, sem a iniciati-
va, pode alimentar o esteredtipo para sempre, e uma vida vai ser
vivida sem nunca ter sido escolhida... Nao que nio aconte¢am
as mudangas, que os ninhos nio sejam desfeitos. Isso acontece,
sim. S6 que com uma velocidade muito grande e sob efeito dos
modelo$ interferentes, sem o enfrentamento dos desejos, sem o
assumir as escolhas. Podemos cair na roda-viva do dia a dia e ser
engolidos pelas modas, pelos padrées que vio, eles sim, ditando
nossa conduta. H4 que se perceber quando a professoralidade se
produz e grita para vir 4 tona, precisando um ataque de vigor
em assumir a diferenga que berra e apela por ser vivida. Hi que
aprender a agir sobre o que acontece no cenirio de nés mesmos.
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As vezes, resistindo; is vezes, atuando sobre; is vezes, cedendo.
De qualquer forma, negando as prescrigées e as determinacées,
tentando ser o diretor de nossa prépria cena, organizando o sgz de
vivéncia, evitando despencar na espiral.

Este jogo tem uma peculiaridade: vocé entra e vai jogando
até a casa 17. Dai vocé volta. O objetivo € sair da espiral. Por isso,
as casas marcadas tém duas leituras: uma quando vocé esti en-
trando e outra quando vocé esté saindo.
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Instrugées para o caminho de ida

1. Ainda € tempo de refazer sua decisdo... Ndo é necessirio
passar por todo esse trabalho, incorrer em erros, enfrentar os dra-
mas de uma trajetéria para dar-se conta do que é possivel fazer
consigo. Pense bem antes de continuar jogando. Ainda h4 tempo
de desistir e cair fora, jogar outro jogo, fazer sua prépria trilha.
Pense bem... 8¢ se decidiu a ficar, fique sem jogar duas rodadas.

~ 3. Os modelos positivos

Na inexperiéncia, no estado de ingenuidade, o comego se
faz percorrendo os caminhos parecidos. Como crianga pequena,
as primeiras tentativas de fazer algo s3o imitagdes dos outros. Na
pritica docente, da mesma maneira: a gente relembra aqueles
bons professores, seu jeito de falar e conduzir as aulas, aqueles
trabalhos em grupo, o tom professoral que tanto nos fascinava e...
Mandamos bala. Os modelos positivos invadem nossa cabega, di-
zendo que tal ou qual caminho é o melhor, dari certo, ji que deu
tdo certo tempos atrds. Tonteiras! As aulas caem em um desfile
de estere6tipos, em um perfilamento de clichés, em uma grande
encenagio em que deixamos de ser nés mesmos € encarnamos
um hibrido de personagens pertencentes ao passado, s memdrias
escolares que nos acompanham... Furo: a nossa professoralidade
vai ficando soterrada por esses fantasmas. Figue sem jogar uma ro-
dada: aproveite o tempo para pensar no que estd fazendo. Sempre
é tempo de parar e comegar outro caminho.

6. Os modelos negativos

Na esteira das imitagdes, nés também as fazemos pelo
avesso. Assim como carregamos as imagens dos bons professo-
res, das boas aulas, também carregamos as lembrangas dos maus
professores, os terriveis, os insuportaveis, as aulas pedantes e en-
fadonhas, os procedimentos confusos e odiosos. E 2 imitagio vem
pelo revés: servimo-nos desses modelos negativos para reproduzir
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o contririo. Encarnamos dispositivos de autocritica e autocon- -
trole a fim de policiar nosso desempenho. Acendemos a luzinha
vermelha do alarme cada vez que nos pegamos procedendo como
um daqueles detestiveis modelos e, como reagio, buscamos fazer .

0 oposto. Provavelmente, caimos em semelhante desfile de cli-
chés... Pobre professor, pobres alunos. Figque sem jogar uma rodada:

aproveite o tempo para pensar no que estd fazendo. Sempre ¢é

tempo de parar e comegar outro caminho.

9. As teorias da Diditica

Mais modelos, mais regras, mais instrugées. A culpa é do
Coménius, que resolveu postular a existéncia de uma teoria capaz
de ensinar alguém a ensinar tudo a todos. Dependendo da matriz
de formagio de nosso professor de Didatica, teremos uma com-
preensdo tecnicista, tradicional ou outra qualquer sobre o funcio-
namento da pritica pedagégica. Isso contando com a boa sorte de
nio termos sido formados sob o chapéu do ecletismo. De qual-
quer forma, nossa cabe¢a fica invadida por modelos esquisitos,
abstratos, exéticos; taxonomias, regras, procedimentos os mais di-
versos preenchem aloucadamente nossa mente e destrogam nossa
rotina. As teorias plantam-se como regulagio, como imperativos
de dever, uma espécie de ética pedagdgica que s6 faz confundir
tudo. E 14 vamos nés, achando lindos os preceitos de Pura Lucia
ou Maria Rita, mas, na hora H, langando mio de Bloom para dar
conta do dia seguinte. Figue sem Jogar uma rodada: aproveite o
tempo para pensar no que est4 fazendo. Sempre é tempo de parar
€ comegar outro caminho.

12. As regras da instituicio

Afinal de contas, ninguém € completamente dono de seu
nariz... Estamos trabalhando em uma instituicio de ensino que
tem seu regimento, suas regras, suas normas. Mais modelos a se-
rem incorporados, impingidos, assimilados, burlados, reproduzidos
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no dia a dia. A prova se faz assim, o registro das aulas se faz assado,
as filas sdo boas para isso, o uniforme é bom para aquilo, as regras
de disciplina sdo para seu préprio bem, as concessdes e proibigoes
fazem parte da aprendizagem... E nio hd de faltar a figura do su-
pervisor, controlando para que tudo saia como manda o figurino.
Inovagdes? Nem pensar! S6 se a Secretaria autorizar e, assim mes-
mo, vamos ter que conversar. Os pais nio gostam, a diretora nio
quer, o conselho nio autoriza, o regimento recomenda, ufa! Figue
sem jogar uma rodada: aproveite o tempo para pensar no que estd
fazendo. Sempre é tempo de parar e comegar outro caminho.

15. As modas pedagégicas

Frequentemente, nosso cendrio é assolado por alguma
grande onda: o ensino programado, Paulo Freire, o construtivismo,
Vigotsky, Esther Grossi, o multiculturalismo, a qualidade total,
a interdisciplinaridade, a proposta da Secretaria de sei-li-onde,
a tltima matéria da revista tal-ou-qual, a palestra ou o curso de
nio-sei-quem. Em geral, sio espécies de férmulas migicas re-
dentoras que vém salvar o destino da escola. Dois ou trés cursos,
uma pilha de apostilas para ler e um bando de gente confusa, sem
saber direito como orientar o trabalho. O mingau pedagégico em
que se transforma nossa pritica cada vez tem mais carogos, cada
vez embola mais. As novidades caem de paraquedas e sio disse-
minadas como arrastio. O discurso se unifica, e a pritica se esqui-
zofreniza cada vez mais. Figue sem jogar uma rodada: aproveite o
tempo para pensar no que estd fazendo. Sempre € tempo de parar
e comegar outro caminho.

Instrugdes para o caminho de volta
15. As modas pedagégicas

Um alerta: toda teoria, todo paradigma tem um regime de
verdade construido no interior do discurso que captura qualquer
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desavisado. H4 que se dar conta desse dispositivo para nio se dei-
xar ser engolido pelas palavras. A unidade de discurso, frequente
indicio do sucesso da captura, precisa ser investigada. Pregisamos
darmo-nos conta do vocabulério incorporado, da teoria feita fala,
e avangar em diregdo a pritica, propriamente dita. Trata-se de,
no comego, investir no estudo da nova teoria. Os autores e porta-
-vozes tém algo a dizer a respeito da realidade. Vamos estudé-los
e verificar o que procede, o que nio procede, o que precisa ser
revisto. Sobretudo, precisamos ndo perder o pé da nossa prépria
realidade, se quisermos entender a nova concepgio. Prestar aten-
¢do aos detalhes, a0 funcionamento desse novo' mundo. Temos
de estar alertas ao fato de que a nova teoria foi produzida com
base em investigagdo e pesquisa, ela ndo é gratuita. Precisamos
encontrar sua chave de construgio. Nio sua origem, mas sua gé-
nese. Entdo podemos assumir uma posigio: a favor, contra, indi-
ferentes, enfim. Em fungio da posigdo, tomar providéncias. Sé ai
podemos, com relativa propriedade, incorporar o discurso, disse-
minar as ideias, experimentar as propostas. Cotejando nossa ex-
periéncia com as experiéncias dos propositores, vamos aprender
mais sobre nés, sobre a educagio, sobre a pritica pedagégica. E
vamos fundamentando escolhas, vamos construindo teorias, pri-
meiro secundirias, apoiadas em concepgdes alheias, depois mais
genuinas, singulares. Figue sem jogar uma rodada: aproveite o tem-
Po para pensar no que estd fazendo. J4 é tempo de parar e investir
com forga no desenho de sua propria pritica pedagégica.

12. As regras da instituicio

Vamos tentar descobrir como foi que essa instituicdo se
fez. O que queria, o que quer, o que pretende. As institui¢des sio
construgdes molares, fruto das priticas humanas. Sua tendéncia
€ molarizar-se € passar a condicionar as priticas subjetivas. En-
tretanto, € necessirio inverter um pouco essa coisa. A institui¢io
é itil e importante na medida em que representa um patamar
de pritica relativamente estével, necessirio para o andamento da
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sociedade. Porém, deve estar aberta para incorporar novas priti-
cas. Isto ¢, seu funcionamento ndo pode estar dirigido no sentido
da pasteurizacdo, da homogeneizagio dos sujeitos. Ao contririo,
as priticas subjetivas devem interferir e produzir os novos dese-
nhos institucionais. Portanto, propostas devem ser bem-vindas,
brechas devem ser identificadas, interferéncias produzidas. Novas
instituicGes estio sendo produzidas no plano virtual. Precisamos
achar meios de possibilitar as rachaduras das que estio ai e abrir
caminho para as que vém. Figue sem jogar uma rodada: aproveite
o tempo para pensar no que estd fazendo. Ja é tempo de parar e
investir com for¢a no desenho de sua prépria prética pedagégica.

9. As teorias da Didatica

De modo semelhante, as teorias da Diditica s3o propostas
de compreensio e operacionalizagdo de situagdes pedagdgicas.
Sido concepgdes atreladas a certos modelos teéricos mais amplos
e visam a operacionalizar a pritica do professor em sua rotina.
Tém referéncia circunstancial, tém objetivos, ajudam a constituir
um sistema. Em vez de, obedientes, seguir os modelos, precisa-
mos entendé-los, descobrir sua légica, seus campos de realidade,
a fim de compreendé-los. Os preceitos diditicos ndo devem ser
tomados como uma bula ou um manual de instrugdes, genera-
lizével ao absoluto. Sua coeréncia é dada pela possibilidade de
serem praticados em dadas circunstincias. As vezes, estamos em
circunstincias anilogas e, portanto, o modelo é vidvel. Cabe, as-
sim, aplici-lo desde que tenha sustentagdo na légica da pritica
atual, isto &, desde que incorporado e validado na construgio da
realidade que estamos praticando. Porém, um cuidado: nio v
molarizar e transformar em moral uma pritica que é estética. Cada
campo de pritica € singular, e a pritica é um exercicio de criagio.
A repeti¢io da mesmice, a reprodugio de férmulas compromete
brutalmente a singularidade! Figue sem jogar uma rodada: aprovei-
te o tempo para pensar no que esti fazendo. Ja € tempo de parar e
investir com forga no desenho de sua prépria pritica pedagégica.
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6. Os modelos negativos

&

3. Os modelos positivos
O estabelecimento de rétulos, etiquetas, selos identifica- |

dores de dons ou maus professores pode levar qualquer pritica
ao desastre. As representagdes que carregamos, desse tipo, sio
mascaradoras da realidade. Por exemplo, quando fomos alunos,
estivemos atentos, sobretudo, 2 nés mesmos. E produzimos as
representagbes a partir dos efeitos que vivenciamos: o tédio, o
prazer, a satisfagdo, a frustragdo. Uma coisa sdo as marcas produ-
zidas pela experiéncia. Outra coisa sdo as impressoes. As marcas
sdo vincos, trilhos, germes de subjetividade deixados por acon-
tecimentos. As impressdes sio representagdes, imagens que,
facilmente, estereotipamos e carregamos como se fossem marcas.
As impressoes funcionam como vicios, como imagens viciadas.
Os modelos cristalizam-se e forcam a associagdo de identida-
des aos sujeitos, aprisionando-os em nosso olhar. O repertério
de imagens de professores que tivemos deve ser explorado pro-
curando identificar as circunstincias de produgio de cada um.
Podemos langar mio desse repertério para inventariar potencia-
lidades, alternativas de condugio de certas situa¢es. Novamente,
precisamos estar comprometidos com a experimentagio, com a
pesquisa, com a investigagdo, com a invengio de caminhos para
operacionalizar nossa prépria pritica, € nio com a reprodugio
(seja pelo direito, seja pelo avesso) de modelos incrustados em
nossa memoria. Ser professor é uma diferenga produzida em um
sujeito. Se € diferenga, temos que fugir das priticas retentivas.
Fique sem jogar uma rodada: aproveite o0 tempo para pensar no que
est fazendo. J4 é tempo de parar e investir com forga no desenho
de sua prépria pritica pedagégica.

1. Ufa! Enfim... Livre da espiral. Nio € necessirio percor-
rer essa espiral para chegar a construgio da professoralidade. Eu
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a percorri, sim. Mas fui eu, na minha histéria. E, assumo, tenho
construido minha professoralidade 4 medida que fago o caminho
de saida. Porém, cada um deve buscar entender seu préprio pro-
cesso de produgio, apropriar-se dele, instrumentalizar-se e auto-
rizar-se a criar sua prépria professoralidade. De qualquer forma,
se vocé entrou, acaba de sair. E aqui, do lado de fora, nio tem mais
trilha estabelecida. Boa sorte.

5.3.3 O uroborus ou De como entrar e nunca mais sair

Quem, sendo o sujeito, pode demarcar os limites reais e
virtuais de seu préprio caminho? Parimetros, referéncias, re-
gras, categorias, critérios, principios, limites, valores; identidade,
singularidade, a prépria cara; o que é, o que tem sido, o vir-a-ser;
o possivel, o desejado, o querido, o conseguido. Quem, senio o
proprio sujeito? Isso indica um bom comego: assumir um neces-
sdrio e inevitivel compromisso (ticito) consigo mesmo. Porém,
o que (ou quem) é esse si-mesmo com quem se comprometer? Af
estd, entio, o primeiro fio de navalha: o ponto de partida, o pon-
to de chegada e o percurso sio apenas diferentes pontos de um
mesmo sujeito. Nio sio estados diversos, isolados, separados por
alguma linha de tempo ou espago. Nio sio identidades distintas
que se sucedem. Cada aspecto contém e esti contido nos outros.
Cobra mordendo o préprio rabo. Beco sem saida.

Neste jogo, hd comego, mas nio ha final. Quando se entra,
€ impossivel sair. Lance de dados inicial, constréi-se ¢ desman-
cha-sé o caminho em fungio dos fluxos que se atravessam.
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1. Decisao

Essa jornada comega por descer as raias da pieguice, por-se a
velha (mas nio menos pertinente) questdo socratica e perguntar-se
0 que (ou quem) sou eu, o que (ou quem) tenho sido. Nada contra o
recurso 20s cléssicos: falo da pieguice porque esse expediente tem
sido deveras banalizado nos tltimos tempos. Tem sido recoberto
por uma aura de pretensa seriedade, pretensa profundidade. Além
de, em certo sentido, encaminhar o sujeito que se pergunta para
as trilhas da identidade particular, da enunciagio de diferengas
especificas, da consolidagdo de si como um estado definitivo de
ser. Entretanto, quero o movimento, quero o desconhecido de
mim. Quem tem suportado o peso da prépria realidade? Quem
tem estado disposto is surpresas e riscos de ver-se refletido no
espelho fluido da histéria de si? O peso do estranhamento, da
honestidade, da fidelidade assustam. O peso da verdade subjetiva
déi, faz sofrer. Leva-nos para um caminho sem possibilidade de
volta. Di-nos uma dimensio de lucidez quase insuportivel. Sem
chances de recuo, sem saida lateral, sem manual de instrugdes,
sem certificado de garantia.

O mais interessante é pensar que esse inicio deve ser de-
liberado, escolhido, agarrado com as préprias mios, assumidos
os riscos. Enfim, exercicio de uma vontade forte, nascida dentro.

Awance para a casa dos espelhos.

2. Espelhos
Nio os materiais, de banheiros, salas ou quartos. Falo dos

que’sdo construidos, deliberadamente postos diante de si. Vidro
ou cristal, aco ou prata: nenhum. De gente, do cotidiano, da pri-
tica. Espelhos em movimento. Criptogramas de existéncia que
revelam o devir, espelhos de tempo veloz. Hé que eleger vizinhos,
companheiros, parceiros; coletivos, institui¢des, grupos; priticas
concretas. H que abrir os olhos (todos os possiveis) e permitir-se
enxergar o que devolvem e anunciam. Como os espelhos
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na Ilha \mn Piscoa, que, a leste, adiantam e, a oeste, atrasam
(CORTAZAR, 1983). Vemo-los e vemo-nos neles. Pomo-nos
,&.«Sﬂo‘ entre, dentro deles e, sem saida, somos postos por eles. Pri-
meira localizaggo. Ndo estamos conceitualmente no mundo. Es-
tamos, sim, concretamente. Nossa vida é a vida do mundo. Nossa
vida ndo é virtual, é real. O que temos sido é a primeira devolugio,
a primeira imagem devolvida. Confusa, baga, atrapalhada, pouco
nitida. H4 que trocar impressoes. Mergulhar e subir, mergulhar e
subir, sucessivas vezes. Aprender a ver, aprender a ouvir, aprender
a trocar. Ter paciéncia. Nio se satisfazer com os retornos prima-
rios, mas também nio precipitar os resultados. Com calma, fazer
a interagdo refletida, sentida. Dar-se tempo de conversar com a
prépria imagem, com seus fluxos e, 20s poucos, dar-se a conhecer
a si. Aos poucos, bem devagar, sons mais nitidos e imagens mais
claras comegam a aparecer. Primeiros medos. Avance para a casa
da confusdo.

3. Queda

Aparente mosaico feito de restos recolhidos ao longo das
infinitas experiéncias e convivéncias, o gue se € precisa ser conheci-
do, reconhecido. De fato, 0 que temos diante de nés é uma pseu-
doimagem do gue se &: o esvaziamento das referéncias nos atira em
uma espécie de vicuo de si. Tristeza e frustragio sio, geralmente,
os primeiros tragos. O que se ¢ aparece como uma grande farsa. O
que tenho de mim? O que ¢ original, genuino, peculiar? A im-
pressao que temos € de que tudo ¢ c6pia, colagem. A impressio
€ de que o gue se ¢ é fruto de uma pritica camalednica, patchwork,
Zelig. Movimento de Alice entrando no oco da drvore ou atra-
vessando o espelho. Qual é a cor do quadro-negro? O corrimio
escapa das mios, o tapete é puxado de baixo, vertigem. Parar, ru-
minar, esperar, deixar amadurecer as coisas, € nio precipitar tudo.
Deixar o tempo se mostrar. Renunciar 4 onipoténcia e se entregar
um pouco a si. Nao impedir a queda. Figue parado uma rodada.
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4. Euforia .
Fantasia infantil de ter tudo sob controle. Ah, que boba-

gem... O fato de ter entrado no processo e ter experimentado
algumas dores d4 a sensagdo de ter amadurecido. Como se fosse
possivel amadurecer apressado, como se faz com os mamédes: en-
rolando-os em um jornal. Surgem frases feitas, palavras migicas
e estereotipadas que, no méximo, encobrem a beleza de ser o que
se é. Aparentes solugdes. Tensdo sublimada. Vontade de final feliz.
Que pena. Volte para a casa da decisdo e reveja tudo desde o inicio.

5. Confusio

E agora? Que fazer? As coisas parecem que se esvaziam, se
dissolvem. Sensagio de ebuli¢io. Suor frio. Nada é possivel. Tudo
é possivel. Meter a mio nas préprias limitagGes, descobrir infini-
tos, assumir-se impreciso. Necessitar de parimetros, querer ajuda.
Dar-se um tempo. Querer-se sem rejeigdo. Tudo € nada, tudo é
tudo. Avance para a casa da solidao.

6. Fundo

A sensacio de chegar a0 fundo, depois da queda, é bas-
tante frequente... Entretanto, que fundo é esse? Serd um limite
provisério? Certamente nio é o fundo do fim ou o final do cami-
nho. Se é um limite, precisa ser apropriado, pensado, conhecido e
transposto. Se é o ponto final, algo esti errado: nio hé ponto final.
Escolha: avance para a casa da solidio ou retorne & casa da decisdo.

7.Solidao )

Nio aquela, depressiva, angustiada, do abandono. E ser so-
zinho, mesmo. Ficar um tempo se ouvindo, se tocando, se conhe-
cendo. Tempo de avaliagdes, de descobertas. Tempo de relaxar e
perceber-se sendo atravessado pelos fluxos vivos do mundo. As
coisas vdo acalmando, e a ansiedade diminui; a agitagdo recomega,
e aansiedade aumenta. Viver céu e inferno. Estar em casa, rever as

o
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rotinas, buscar um tanto de .mcoaam € paz em estar sozinho consi-
go. Com ou sem cervejas. Muito material tem sido mexido, muita
areia revolvida, o tempo se mistura. Os limites entr¢ passado, pre-
sente e futuro, os limites entre o ser, o sido, 0 vir-a-ser e o deseja-
do se confundem e precisam espago de aclaramento. A calma de
dar-se a si, a0s poucos, é o tempo devido a0 descobrimento das
vontades. Prenhez de si. Hora de deixar crescer aquilo de que se
estd gravido a vida toda. Sem apressar os nascimentos. Figue sem
Jjogar uma rodada. Tempo de curtir-se.

8. Posicoes
A essa altura, ja dé para ensaiar alguns posicionamentos.
Nada definitivo: posi¢oes que possibilitem algum movimento,
algumas atitudes, algumas definigoes. De fato, as posigoes
aparecem como uma estratégia de firmar o pé na préxima pedra,
antes de tirar o que vem atrds. Avangar. Tentativas de exercicio
da vontade. Territorializagdo. Demarcagio de fluxo. Canalizagio

de intengbes. E o inicio de uma espécie de autodesenhamento.
Awance para a casa das diividas ou para a casa das certezas. Depende.

9. Diividas

Naturalmente, na falta de um manual de instrugées, rei-
nam as dividas. Cabe ser prudente, ter a delicadeza de luvas de
pelica. O cuidado deve ser ampliado para consigo e para com os
outros. Olhos abertos, sentidos alerta. Talvez pinte um pouco de
apreens3o e receio (a divida tem disso). Diria, até, que é saudavel.
Do ponto de vista de que a apreensio obriga a parar mais, refletir
mais, planejar melhor cada passo. Como em um jogo de xadrez,
tentar prever as consequéncias de cada movimento, olhar mais
longe. Convém ficar uma rodada sem jogar.

10. Certezas

Bueno, também tem a coisa de sentir firmeza, de achar-se
referenciado. A sensagio de seguranga, quando se desvanecem
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algumas dividas, é deiiciosa. Aquele exercicio do posicionamento
proporciona algumas luzes que merecem ser bem cultivadas: ter
algumas certezas d4 uma gostosa sensagdo de tranquilidade... En-
tretanto, nio significa que as coisas estao se resolvendo definitiva-
mente: as certezas devem ser consideradas uma espécie de oisis,
uma fonte de energia e referéncia para poder permitir-se encarar
algumas outras dividas. E um bom momento para respirar, para
inspirar-se. Fazer planos e sonhar. Sem euforia, sem pressa: com
calma. Se fudo estiver ok, figue sem jogar uma rodada (tempo de
sonhar). Se pintar euforia, volte para a casa das posigies (tempo de
pensar e rever os ramos tomados).

11. Fracassos

E... Também tem uns tombos pelo caminho. As vezes, um
passo em falso pode por algumas coisas a perder. E a sensagao €
bem desagradivel. Assim, hé que ter cuidado redobrado consigo.
Nada de desanimar e abrir mio de tudo que ja foi percorrido. O
momento é de rever, reavaliar algumas posigdes tomadas, algumas
atitudes. As onipoténcias devem ser descartadas. Assim como as
certezas nio sio definitivas, o fracasso também ndo € o fim do
mundo. Faz parte. Volte para a casa das posigoes e, independentemente
do valor dos dados, passe com calma pelas casas das dividas e das cer-

tezas. Depois, siga em frente.

12. Sucessos
Ufa. As vezes, parece que o caminho € s6 drama. Mas nio.

Tem colheradas de felicidade espalhadas por ai. Sem neuras:
deixar rolar, aproveitar, gozar o prazer de estar vivo. Experimen-
tar o vigor de fluir e fabricar sintonias com o mundo que esti
3 volta. Especialmente, aproveitar a cumplicidade gostosa que
comega a surtir efeito. Cumplicidade consigo mesmo. Vibragio,
tesdo, alegria. Tranquila e serenamente. Aproveite e avance para

a casa da paixdo.
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13. Paixio
! Bola de neve correndo para cima, crescendo. Rio de lava ex-
plodindo devagar. Chuva forte. Morna. Grande. Aparecjmento de
principes e unicérnios. Rogar em si. Sentir o vigor e o vigo de estar
nascido. For¢a de vida acordada. Construgio em si dos seus pre-
sentes e dos seus futuros. Serenidade de ter adentrado na luz. Tudo
isso, momento do trajeto. Tempo fluido. ¥z para a casa da parceria.

14. Confronto

Assumir posigées tem riscos. Um deles (talvez o mais im-
portante) é fazer aparecer as diferengas. A delimitagio dos terri-
térios traz, por um lado, a definigdo de alguns tragos de si. Por ou-
tro lado, traz a defini¢io de tragos que nio sio seus. Hi o contato
com outros (os vizinhos) que, is vezes, definem-nos por oposigio.
Eles nio sdo nés, nés nio somos eles. E essa diferenciagio ajuda
a melhorar o desenhamento de cada um. A diferenca que se quer
¢ a diferenga fluida, diferenga de si. Mas podem pintar diferen-
¢as especificas, oposigoes. O preco? Bueno, em geral, o prego é o
confronto, o conflito. H4 que estar atento e tratar de nio fazer do
enfrentamento um exercicio de aniquilagdo do outro. A expansio
nio deve se dar por sobreposi¢io ao territério alheio: ji é tempo
de saber que hd outras dimensdes de crescimento que nio a des-
truicdo de quem estd ao lado. Se o processo estiver sendo destruti-
vo, volte para a casa das posigaes. Se o conflito estiver sendo soliddrio,
avance para a casa da ruptura ou para a casa da parceria (depende de
como estiver sendo o processo).

15. Parceria

Por um lado, é muito bom dividir essa tal felicidade e cons-
truir juntos o futuro da paixio. Por outro lado, essa energia pode
ser investida na produgio. De qualquer modo, a consciéncia dos
limites e das fronteiras, o ter-se nas mios permite o exercicio
da partilha. Ser companheiro, ser parceiro. Com toda a clareza
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possivel de si, chegar junto do outro e fazer contato. Construir
zonas de fronteira que se chamam 7ds (pronome pessoal reto, pri-
meira pessoa do plural). Completamento pelos olhos, pelo co-
ragio, pelo cérebro, pelo corpo, pelo tempo. Descobrir o outro
na relagio consigo. Construir lagos, emparelhar planos. Hora de
aproveitar o tempo e fazer um reconhecimento. Do outro em si,
de si no outro. De si em si, do outro no outro. Novo jogo de espe-
lhos. Caleidoscépio. Figue uma rodada sem jogar. Aproveite.

16. Ruptura

Nem tudo sdo rosas. Afinal, essa coisa de viveram felizes
para sempre tem alguns vieses que nio sio bem assim. As vezes,
acontece descobrir que cada um tem que seguir seu préprio ca-
minho. Tempo de perda. E bem verdade que déi. Entretanto, se
a ruptura é construida pela construgio de um e de outro, 0 resul-
tado € que nio h4 vencedor nem vencido. Nio custa tentar. Figue

sem jogar uma rodada.

17. Compromisso

A essa altura, ja d4 para conhecer-se um bocado. J4 da para
ter alguma clareza no sentido de ter pontuado algum parimetro
para compreender a dinimica entre o ser, 0 sido € 0 devir. A essa
altura, ji d4 para ser espelho de si mesmo. E identificar alguns
tragos desse si mesmo com quem estabelecer compromissos. E
hora de experimentar-se a fundo. Nao no sentido de fidelidade a
principios ou valores estiticos. A si mesmo, entendendo-se cazn
fluxo, fluido, vertente. Coeréncia, compromisso, uma cara singu-
lar. Vigor de encaminhar decisdes. VZ para a casa dos espelhos (e
veja como eles estio diferentes).
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