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Tecnologias do imaginario e sociologia
Compreensiva: do conceito ao método

“A palavra foi dada ao homem para
que ele esconda o sey pensamento,”
Malagrida

l. Génese de um conceito

Muitos, como Gilbert Durand e Miche] Maffesoli, nio se
tratava de nenhumga novidade. Para outros, discipulos de
Jacques Lacan oy de Corneliys Castoriadis, estava em curso
um deslocamento conceitual inaceitgve] No minimo, have.-
ria confusio entre imagindrio e simb6lico. Houve quem bus-
visse a conciliagio dog inconcilidveis com dexpressao “ima-
£2indrio simbélico™ Coincidentia oppositorum.
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A verdade é que o termo imagindrio, até entao restrito
20 universo académico, invadiu o espago viral da midia. Em
pouco tempo, devorou palavras, ganhou espagos ¢ impos-se
como uma sonoridade poética e categérica. Onde antes se
aplicavam os rétulos ideologia e cultura, passou a florescer
a etiqueta imagindrio, criando confusdo e dividas. Por qué?
Como explicar o fascinio exercido por esse conceito ambi-
guo e raramente definido pelos que o usam nas mais diver-
sas e ambivalentes situagdes?

Fala-se de imaginario politico, amoroso, social, cultu-
ral... Redundancia? Contradi¢ido? Falta de rigor conceitual?
Todo imagindrio ¢ uma narrativa. Uma trama. Um ponto de
vista. Vista de um ponto. O imagindrio é um mito? Imagina-
rio é 0 nome que se dd a narrativa mitica contemporinea?
Imagindrio é a narrativa mitica da era da midia, da “socieda-
de do espetdculo” (Debord), da época dos “fendmenos ex-
tremos” (Baudrillard), da complexidade (Morin), do vincu-
lo social (Maffesoli)?

Os imagindrios difundem-se por meio de tecnologias
préprias, que podem ser chamadas de tecnologias do ima-
gindrio. Resta, entao, definir imagindrio, dar respostas as
perguntas levantadas e formular um estatuto intelectual
para a nogdo de tecnologias do imaginario. Todo imagi-
nario é um desafio, uma narrativa inacabada, um proces-
so, uma teia, um hipertexto, uma construgio coletiva,
andnima e sem intencdo. O imagindrio € um rio cujas dguas
passam muitas vezes no mesmo lugar, sempre iguais e
sempre diferentes.

Lacan situou o imagindrio na fronteira da filosofia e
da psicandlise, tomando-0 como anterior ao simbolico, uma
espécie de nutriente primitivo responsdvel por um reserva-
tério arcaico de imagens anteriores a cultura. Posicionou-o
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como espaco fundamental do eu, territério da ilusio, da
alienac¢do, do engodo, da vinculagdo entre meio e indivi-
duo fora da idéia iluminista, de resto iluséria, de que a iden-
tidade individual seria o resultado de um contrato social.
Em Lacan, o simbdlico € o lugar da fungdo paterna; o real
¢ um excesso que ndo pode ser simbolizado; 0 imaginario,
o teatro das ilusoes do eu'.

Num sentido mais convencional, o imagindrio opde-se
ao real, na medida em que, pela imaginagdo, representa esse
real, distorcendo-o, idealizando-o, formatando-o simbolica-
mente. Numa acep¢ao mais antropolégica, o imaginario € uma
introje¢io do real, a aceitagdo inconsciente, ou quase, de um
modo de ser partilhado com outros, com um antes, um duran-
te e um depois (no qual se pode interferir em maior ou menor
grau). O imagindrio € uma lingua. O individuo entra nele pela
compreensio e aceitagdo das suas regras; participa dele pelos
atos de fala imaginal (vivéncias) e altera-o por ser também
um agente imaginal (ator social) em situagao.

Todo individuo submete-se a um imagindrio preexis-
tente. Todo sujeito € um inseminador de imaginarios. Na
era da midia, parece fazer sentido a preferéncia pelo termo
imagindrio. Mas este deve sempre ser entendido como algo
mais amplo do que um conjunto de imagens. O imagindrio
nao é um mero album de fotografias mentais nem um mu-
seu da meméria individual ou social. Tampouco se restrin-
ge ao exercicio artistico da imaginagio sobre o mundo. O
imagindrio é uma rede etérea e movedica de valores e de
sensagOes partilhadas concreta ou virtualmente.

'Cf. Lacan, Jacques. Escritos. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1998 “Le symbolique.
I"imaginaire et le réel” in Bulletin de I'Association Freudienne. 1, 1982, pp. 4-13.
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Gaston Bachelard transformou o termo imaginario
numa grande metafora do encontro entre natureza e homem.
Trata-se quase de uma figura de estilo, de um ordenador dis-
cursivo, de um instrumento literdrio, filoséfico e retérico apto
a traduzir imageticamente o universo difuso do pensamento
humano fora dos estreitos limites da razao. Bachelard en-
frentou o que se chamava entio de espirito aristotélico: a
incapacidade, historicamente construida, de trabalhar na pe-
numbra conceitual, na obscuridade natural do corpuscular,
na ambivaléncia inexoravel do ondulatorio, na elasticidade
do pontual e do infinito, espago imaterial onde os conceitos,
contaminados pelo vivido, difratam-se, interferem uns nos
outros e deformam-se”’.

Michel Maffesoli trouxe a palavra imagindrio para um
campo semantico mais geral e compativel com os multiplos
sentidos atribuidos agora ao termo. O imagindrio € uma for-
¢a, um catalisador, uma energia e, a0 mesmo tempo, um
patrimonio de grupo (tribal), uma fonte comum de sensa-
¢oes, de lembrancas, de afetos e de estilos de vida. Maffesoli
buscou inspira¢ido em Gilbert Durand”, leitor de Bachelard e

* Bachelard, G. La Formation de I'Esprit Scientifique . Paris, Vrin, 1847, p.
106. Cf. também La Terre et les Réveries de la Volonté . Paris, Corti, 1948;
L'air et les songes. Paris, Corti, 1943; L'Eeau et les réves. Paris, Corti, 1942;
f’syciuuudy.s-e du feu. Paris, Corti, 1938.

* Cf. Durand, Gilbert. Les Structures Antropologiques de I'lmaginaire. Paris,
D}lnoq. 1992, p. 499. O autor sustenta que “loin d'étre épiphénoméne passif,
néantisation ou encore vaine contemplation d’un passé révolu, l'imaginaire
non seulement s’est manifesté comme activité qui rransforme le monde, comme
imagination créatrice, mais surtout conune transformation euphémique du mon-
de. comme intellectus sanctus, comme ordonnance de 'étre aux ordres du
meillenr”. [“Longe de ser epifendmeno passivo. aniquilamento ou ainda con-
lcmplut;:ﬁm vii de um passado superado. o imagindrio nio somente se manifestou
como atividade que transforma o mundo. como imaginagao criadora, mas sobre-
tudo como transformagio eufémica do mundo. como intellectus sanctus, como
sibmissiio do ser is ordens do melhor”].
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perador de uma perspectiva nova e frutifera de leitura do
imagindrio. Durand, cuja nogio de trajeto antropologico*
introduz um novo modo de olhar o cotidiano, tirou do exis-
tente uma nova férmula. Pode-se dizer que o imaginario € o
(rajeto antropolégico de um ser que bebe numa “bacia se-
miéntica” (encontro e reparticdo das dguas)’ e estabelece o
seu proprio lago de significados.

Tudo isso é precério, um simples perfume de teses
complexas, um vazamento. O novo estudo, porém, so pode
apoiar-se nos rios consagrados, mesmo sem os revisar ponto
por ponto, para construir uma reflexio prépria com base nas
idéias semeadas pelos desbravadores. Nesse sentido, tudo €
copia, ma copia, deformagao, distor¢ao, apropriagao, des-
vio, adulteragio e divida. A cépia sempre trai o original, que
nunca foi puro. A necessidade da copia permeia a criagao.
Nunca se parte do meio das dguas, mas sempre de alguma
ponta. Nio hd centro na teia do imagindrio. Todas as entra-
das desembocam na mesma altura da malha simbdlica. Tudo
é no e conexio no tecido imaginal. Cada link, feito um por-
to, é ponto de chegada e de partida.

2. Conceito de imaginario
O imaginario é um reservatério/motor. Reservatdrio,

agrega imagens, sentimentos, lembrangas, experiéncias, Vi-
soes do real que realizam o imaginado, leituras da vida e.

+ 0 “trajeto antropoldgico™ € “Iincessant échange qui existe an niveau de
['imaginaire entre les pulsion subjectives et assimilatrices et les intimations
objectives émananis du milieu cosmigue et social ™ [*a incessante troca que
existe a0 nivel do imagindrio entre as pulsoes subjetivas e assimiladoras ¢ as
intimagoes objetivas emanando do meio césmico e social™]. Durand. Gilbert.
Op. Cit.. p. 38.

S Cf. Durand. G. L imaginaire. Paris. Hatier, 1994, pp. 66-79.
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através de um mecanismo individual/grupal, sedimenta um
modo de ver, de ser, de agir, de sentir e de aspirar ao estar no
mundo. O imagindrio ¢ uma distor¢do involuntaria do vivi-
do que se cristaliza como marca individual ou grupal. Dife-
rente do imaginado — projecio irreal que podera se tornar
real —, 0 imagindrio emana do real, estrutura-se como ideal
e retorna ao real como elemento propulsor.

Motor, o imagindrio é um sonho que realiza a realida-
de, uma forga que impulsiona individuos ou grupos. Funcio-
na como catalisador, estimulador e estruturador dos limites
das préticas. O imagindrio é a marca digital simbélica do
individuo ou do grupo na matéria do vivido. Como reserva-
tério, o imagindrio é essa impressao digital do ser no mun-
do. Como motor, ¢ o acelerador que imprime velocidade a
possibilidade de a¢iio. O homem age (concretiza) porque estd
mergulhado em correntes imagindrias que 0 empurram con-
tra ou a favor dos ventos.

Michel Maffesoli, leitor de Walter Benjamin, compre-
ende o imagindrio como uma aura: “Nao vemos a aura, mas
podemos senti-la. O imagindrio, para mim, € essa aura, ¢ da
ordem da aura: uma atmosfera. Algo que envolve e ultrapas-
sa a obra”®. Por obra, neste caso, pode-se entender a obra de
arte, bem entendido, mas também a obra da existéncia, a
vida como uma obra, um operar, uma realiza¢ao, por em
obra os projetos, as proje¢oes, aquilo que existe virtualmen-
te e clama por concretizagdo. O espirito positivista ndo pode
aceitar como vetor de aciio algo tdo impalpavel, apresentado
como atmosfera, admitido como aura. Ora, o objetivo tam-

© Maffesoli. M. “O imagindrio ¢ uma realidade™ (entrevista a Juremir Machado
da Silva), in Revista Famecos, midia, cultura e tecnologia. Porto Alegre.
Edipucrs, n® 15. p. 75.
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hém contém uma carga subjetiva irrefutdvel e, mesmo inco-
moda, sempre presente.

O cientista mais rigoroso, objetivo e positivista tam-
bém é movido por ambigdes (da verdade, da gloria, do reco-
nhecimento), paixdes (da descoberta, do conhecimento),
identificagdes e modelos. Isso € o imagindrio. A ciéncia avan-
¢a em clima de concorréncia, de competi¢do e de colabora-
¢io0. Cada um desses termos serd mais ou menos determinante
conforme o imaginario social de uma época. Por mais que
deseje, o cientista ndo pode eliminar inteiramente o seu ima-
gindrio para atuar em condi¢des absolutas de objetividade e
de neutralidade. A ciéncia também tem a sua aura. O cien-
tista também se move numa atmosfera.

O imagindrio €, ao mesmo tempo, uma fonte racional
e ndo-racional de impulsos para a a¢do. O imagindrio social
instala-se por contidgio. Uma gerag¢io inteira sonhou o so-
nho dos Beatles tornado planetdrio pela industria cultural.
Mesmo assim, esse sonho pdde ser disseminado como sen-
do uma contestac¢ao aos valores entdao vigentes. Milhoes de
jovens incorporaram essa idéia, suportando as suas contra-
digdes, e deram-lhe ora uma marca prépria (identificacao/
apropriagao/distor¢iao) ora uma ampliagao (aceitagao/disse-
minagao/imita¢ao).

A construcio do imagindrio individual se da, essencial-
mente por identificagdo (reconhecimento de si no outro),
apropriagdo (desejo de ter o outro em si) e distor¢do
(reelabora¢do do outro para si). O imagindrio social estrutu-
ra-se principalmente por contigio: aceitacao do modelo do
outro (16gica tribal), disseminacao (igualdade na diferenca)
e imitagao (distingao do todo por difusdo de uma parte). No
imagindrio ha sempre desvio. No desvio ha potencialidade
de canonizacao. O imagindrio explica o “eu” (parte) no “ou-
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tro” (todo). Mostra como se permanece individual no grupo
e grupal na cultura.

Se o imaginario é uma fonte racional e nao-racional
de impulsos para a ag@o, é também uma represa de sentidos,
de emogoes, de vestigios, de sentimentos, de afetos, de ima-
gens, de simbolos e de valores. Pelo imaginario o ser cons-
tr6i-se na cultura. Assim, o imaginario nao € a cultura, nem
a crenga, menos ainda a ideologia. Por meio do imaginario o
ser encontra reconhecimento no outro e reconhece-se a si
mesmo. Em termos lacanianos distorcidos, através do ima-
gindrio o individuo torna-se o desejo do desejo do outro e
deseja-se a si mesmo como objeto reconhecido de desejo.

Em sintese, o imaginario é a “bacia semantica™ que
orienta o “trajeto antropolégico” de cada um na “erréncia”
existencial. O fato de existir bacia semdntica (represamento
e sentido) e trajeto antropolégico (diregdo e conhecimento
do homem) ndo determina uma linearidade do vivido. Ao
contririo, o imagindrio estrutura-se na errancia: assimilacao,
apropriacdo, distor¢do e acaso. Esta ja € uma leitura muito
livre de Durand, Heidegger, Lacan e Maffesoli. Para este s6
h4 imagindrio social, nunca individual: “Na maior parte do
tempo, o imagindrio dito individual reflete, no plano sexual,
musical, esportivo, o imaginario de um grupo. O imagindrio
é determinado pela idéia de fazer parte de algo. Partilha-se
uma filosofia de vida, uma linguagem, uma atmosfera, uma
idéia de mundo, uma visdo das coisas, na encruzilhada do
racional e do nao-racional™’.

Pode-se alegar que o grupo, na concepgio de Maffesoli,
¢ tomado como um individuo de multiplas cabegas, um ente
polissémico, fraturado, mas de vontade praticamente tnica.

ldem, p.8O.

"
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A tribo — nog¢do organica de grupo em Maffesoli — produz
sentido para a “‘errancia” dos individuos. Em suma, o imagi-
nirio, tribal, retira o individuo da solidao para inseri-lo numa
atmosfera de partilha. Assim, ao produzir sentido grupal, o
imagindrio s poderia ser a negacdo do individuo pela sua
assimilacdo num todo aconchegante e orientador. A autono-
mia individual, porém, ndo desaparece, pois 0 imaginario
niao é um determinismo.

Em que o imaginario difere da cultura? Norbert Elias
resumiu, no seu cldssico O processo civilizador, a c€lebre
polémica sobre os conceitos de “civiliza¢do™, muito empre-
gado pelos franceses, e de Kultur, tio caro aos alemaes. O
primeiro “descreve um processo ou, pelo menos, seu resul-
tado (...) diz respeito a algo que estd em movimento cons-
tante, movendo-se incessantemente ‘para frente’”™. O segun-
do, em contrapartida, “reporta-se a produtos humanos que
sao semelhantes a ‘flores do campo’, a obras de arte, livros,
sistemas religiosos ou filos6ficos, nos quais se expressa a
individualidade de um povo™.

Esse debate, até certo ponto, estd superado, embora
ainda persista, em certos setores das sociedades, a idéia de
cultura como “sorriso da civilizagoes”. Ao se falar em cul-
tura num sentido antropoldgico, expressdo corriqueira nos
meios especializados, engloba-se definitivamente o termo
civilizagdo. O imagindrio remete a Kultur alema ou a “civi-
lizagdo” francesa? A essas duas nogdes, certamente. A cul-
tura é, contudo, mais ampla do que o imaginério. Maffesoli
insiste que s6 hd imagindrio coletivo (como um inconscien-
te social). Por isso, 0 imagindrio vai além de uma apropria-

* Elias, N. O processo civilizador, uma histéria dos costumes. Rio de Janeiro,
Jorge Zahar, 1990, p. 24.
’ Idem, pp. 24-25.
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¢ao individual da cultura. Se a cultura ndo se reduz ao ima-
gindrio, o contrario também é verdadeiro.

Para Maffesoli “a cultura ¢ um conjunto de elementos
e de fendmenos passiveis de descri¢io (...) o imagindrio tem,
além disso, algo de imponderdvel”'’. Eis o escéndalo da nova
sociologia, de uma sociologia compreensiva, aceitar a pre-
senca do imponderavel, do acaso, do etéreo na cultura. O
imagindrio, ressalta Maffesoli, é o estado de espirito,
transfigurador, que caracteriza a “erriincia” de um povo. E o
que move as multidoes. Elias também sabia disso: ““As auto-
imagens nacionais representadas por conceitos como Kultur
e “civilizagdo” assumem formas muito diferentes™'!.

Essas diferencas, cujo denominador comum ¢é a aspi-
ragdo a universalidade, ndo sio mensuraveis, embora per-
ceptiveis. Aquilo que separa uma cultura da outra € o imagi-
ndrio (a representacao) que cada cultura engendra para si
mesma. A cultura ¢ um dado objetivo; o imaginario, a sub-
Jjetividade compacta e inexordvel. A objetividade da cultura
diluiu-se nas dguas pesadas da atmosfera imaginal. O espiri-
tual incide sobre o material. Confundem-se num movimen-
to de atragdo/repulsdao permanente. O imagindrio toma for-
ma material e deforma o espiritual. Da-lhe carne e sangue.

Maffesoli: “A cultura pode ser identificada de forma
precisa, seja por meio das grandes obras da cultura, no sen-
tido restrito do termo, literatura, musica, ou, no sentido am-
plo, antropolégico, os fatos da vida cotidiana, as formas de
organizacdo de uma sociedade, os costumes, as maneiras de
vestir-se, de produzir, etc. O imagindrio permanece uma di-
mensdo ambiental, uma matriz, uma atmosfera, aquilo que

" Maffesoli, M. . “O imagindrio ¢ uma realidade™. op. cit.. p. 75.
'" Elias. N. Op. cit.. P. 25.
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Walter Benjamin chama de aura. O imaginario ¢ uma forga
social de ordem espiritual, uma constru¢do mental, que se
mantém ambigua, perceptivel, mas ndo quantificivel”'.
Kulture “civilizagdo” encontram-se amalgamados nessa sin-
tese de Maffesoli. O imagindrio guarda a sua esfera de auto-
nomia relativa.

No imagindrio, essencialmente motriz e sedimentagio
estratigrafica, como num terreno com vestigios arqueologi-
cos separados por camadas temporais, o0 homem consolida-
se como ente simbdlico. Nio se trata de nenhuma descober-
ta revoluciondria dizer que 0 homem é homem por construir
imagindrios que o impulsionam no processo infindavel de
humanizagao. A supersti¢do ¢ um exemplo de racionaliza-
¢ao imagindria. Embora criticdvel, serve de pista para a com-
preensdo das necessidades simbdlicas do ser humano. Dian-
te do inexplicdvel, o homem forja explica¢des ficticias. A
imaginagio supre o vazio racional.

Na aura, Walter Benjamin justapde tradi¢io e autenti-
cidade. A perda da aura implica o desaparecimento da “au-
toridade da coisa”. O imagindrio, porém, € uma aura em cons-
tante mutag¢do. Benjamin foi direto ao ponto: o que € a aura?
“E uma figura singular, composta de elementos espaciais e
temporais: a apari¢ao unica de uma coisa distante, por mais
perto que ela esteja”"?. Para Benjamin, a sociedade moderna
trabalha pela perda da aura, por meio da obsessao pela posse
do objeto, copiado, reproduzido, multiplicado em imagens.
A pés-modernidade reiventa a aura pela reproducao total e
viral da imagem.

12 Maffesoli. M. . “O imagindrio é uma realidade™. op. cit.. p. 75.

'* Benjamin, W. “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica™ in
Obras escolhidas. Sio Paulo. Brasiliense. 1985, p. 170.
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Paradoxal, o conceito de Benjamin se prestaria melhor
a uma imagem jamais contemplada. O olhar corrompe a aura.
No escuro da noite parisiense, a Mona Lisa, solitdria no Louvre,
recupera a aura que, como original, nunca perdeu, embora se
banalize na profusao de cépias que se espalham pelo mundo e
se deixe apropriar, a cada dia, pelos olhos e lentes de turistas
apressados. Ndo estaria af, justamente, em oposiciio a idéia de
Benjamin, o reaparecimento da aura? O imagindrio que en-
volveu a Mona Lisa, fazendo dela um auténtico mito, nio vi-
ria dessa reproducao virética de sua imagem imortal? O ima-
gindrio € uma aura sem peso unitario.

3. Tecnologias do imaginario e ideologia

Imagindrio e cultura, portanto, coabitam, justapdem-
se e coexistem, mas nao se equivalem. Como separar, nou-
tro patamar, imagindrio e ideologia? O conceito de ideolo-
gia pode ser declinado de muitas formas. De Marx a estudio-
sos recentes, passando por Lukécs, Gramsci e Althusser,
nunca se parou de tentar definir ideologia. Ha quem diga,
Jocosamente, que ideologia € a teoria do outro, do oponente.
No fundo, um pensamento sob a forma de boutade, reduzi-
ria o uso marxista do termo ideologia a isso mesmo. Afinal,
Engels e Marx recorreram a essa nog¢io para desqualificar
Max Stirner e outros ditos idealistas.

Em outra direcado, resume-se ideologia a concepgio
ampliada do sentido inicial de Destutt de Tracy e Cabanis:
conjunto de idéias, principios e valores, portadores de uma
visdo de mundo, com potencial mobilizador para a acio.
Para Destutt de Tracy, a ideologia era somente o estudo
da formacdo das idéias. Essa perspectiva “neutra” da no-
¢do de ideologia tornou-se ela mesma ideolégica. O mar-
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yumo impds a sua concepgdo da ideologia como falsa
wunsciéncia ou inversdo do real na consciéncia individual
peln omissdo das causas materiais de um acontecimento
oil de uma situagao.

Althusser relembra que “¢ nas formas e sob as formas
(la sujei¢do ideoldgica que € assegurada a reproducao da
(ualificacio da forca de trabalho™". A ideologia aparece,
logo, como um instrumento de deturpagdo do real em pro-
veito das classes dominantes. Nesse sentido, Althusser fala-
ri de Aparelhos Ideolégicos de Estado (religido, escola, fa-
milia, midia, etc.), cuja fungdo serd de incutir uma visao de
mundo nas mentes dos dominados. Considerando-se essa
perspectiva datada, embora ndo totalmente impertinente, serd
melhor falar, hoje, em Tecnologias do Imagindrio.

Qual a diferenga entre imagindrio e visao de mundo?
Stuart Hall d4 uma resposta: “A transformagio do problema
das ‘ideologias’ no estudo das Weltanschauungen constitui
algo como a tradigdo dominante no pensamento alemao du-
rante a maior parte do século XIX”". Mas se deve muito,
nesse sentido, a Lukdcs. A visdo de mundo é sempre ideo-
l6gica, mesmo se ultrapassa, em condensagao de elementos,
a ideologia. Assim, a visio de mundo € apropriacao e
distor¢io individual ou grupal de uma ideologia.

O termo ideologia designa o discurso do outro. Michel
Pécheux salienta que as ideologias nao sao feitas de id€ias,
mas de praticas. Sem perder tempo, separa totalmente ideo-
logia do que se poderia conceber como imagindrio: “A ide-
ologia ndo se reproduz sob a forma geral de um Zeirgeist
(isto &, o espirito da época, a “mentalidade” de uma época,

4 Althusser, L. ldeologia e aparelhos ideoldgicos do Estado. Lisboa, Presenga.
1980, pp. 22-23. . ) ] 1l
I Hall. S. O interior da ciéncia: ideologia e a “Sociologia do Conhecimento
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os “habitos de pensamento etc)”'®. Retornar a Gramsci ndo
mudard nada de substancial nessa rapida cartografia. Imagi-
nério e ideologia ndo se recobrem. O imagindrio ndo é o
novo nome para a ideologia de um individuo ou de um grupo.

Em todo caso, para atirar a pd de cal sobre essa polé-
mica, cabe uma palavra de Maffesoli: “A ideologia guarda
sempre um viés bastante racional. Nao ha quase lugar para o
nao-racional no olhar ideol6gico. No fundo ideolégico ha
sempre uma interpretacdo, uma explicagdo, uma elucidagio,
uma tentativa de argumentagao capaz de explicitar”". A ideo-
logia insere-se na ordem da explica¢do; o imagindrio, na da
compreensdo. A ideologia obedece ao principio da raciona-
lizagdo; o imagindrio, ao da empatia. A ideologia vincula-se
ao aparelho da manipulagio; o imagindrio, as tecnologias da
sedugdo.

Que Sartre descanse em paz! O conceito de imagina-
rio pode viver sem ele. Que os ide6logos se revirem nos
timulos ou nos gabinetes de trabalho: ha mais do que ideo-
logia nos imagindrios em coabitagdo. O imagindrio, contu-
do, ndo surge do nada. Nio se trata de uma aquisi¢do mera-
mente espontinea. Em outras palavras, pode ser induzido. E
possivel listar trés etapas da constru¢@o imaginal, em rela-
¢do as tecnologias que a engendram: fase primitiva, fase in-
dustrial e fase pds-industrial ou virtual.

As tecnologias do imagindrio sdo dispositivos
(Foucault) de intervengao, formatagao, interferéncia e cons-
trucdo das “bacias semanticas” que determinarido a comple-
xidade (Morin) dos “trajetos antropolégicos” de individuos
ou grupos. Assim, as tecnologias do imagindrio estabele-

' Pécheux, M. *O mecanismo do (des)conhecimento ideoldgico™. in Zizek, Slavoj

(org.). Um mapa da ideologia. Rio de Janeiro, Contraponto, 1994, p. 144,
' Maffesoli. M. . “O imagindrio é uma realidade™, op. cit., p. 77.
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cem “lago social” (Maffesoli) e impdem-se como o princi-
pal mecanismo de produgio simbdlica da “sociedade do es-
peticulo” (Debord).

O lago social serve de cimento a vida em sociedade. Po-
r¢ém, s6 se atualiza pela forga de valores partilhados, de ima-
pens reverenciadas em conjunto e de sentimentos ¢ afetos in-
lensificados pela comunhao. Nao ha lago social sem imagini-
rio. O n6 entre lago social e imagindrio, em sociedades marca-
das pela contradi¢@o e pelo conflito, depende do paradigma da
complexidade: concilia-se o inconcilidvel nas vivéncias de cada
dia. Na abstra¢iio racional, o contraditério deve ser expurgado.
No concreto das praticas cotidianas, o paradoxo alimenta os
imaginarios. Em cada personagem, convivem o sim € 0 ndo, o
bem e o mal, a verdade e a ilusido, a ideologia e a cultura, a
compreensdo e a explicacao, o afeto e a desrazao.

Tudo isso necessita ser compreendido em situagdes so-
ciais de colaboragio e de conflito. Na era da imagem, o vivi-
do tende para o espeticulo. Maffesoli e Debord nao sdo in-
concilidveis: “O espeticulo ndo é um conjunto de imagens,
mas uma relagio social entre pessoas, mediada por imagens’*.
Se Debord vé no espeticulo a morte da agdo, com a substitui-
¢io do ator pelo espectador, privilegiando a contemplagdo a
agio, Maffesoli enfatiza a pujanga da contemplagdo como for-
ma de “a¢do passiva”. O que separa a a¢io da contemplagio €
0 imagindrio social.

Debord, gostando ou ndo, sintetiza uma época em que
tudo é imagem e imaginario. Maffesoli, relendo Durand, Jung
e Bachelard, da outro estatuto a essa “‘relagao social entre
pessoas, mediada por imagens”. Passa-se do negativo ao
positivo, do reativo ao participativo, da atuagao a interacao,

5 Debord, G. A sociedade do espetdculo. Comentdrios sobre a sociedade do
espeticulo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.
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da desconfianga & cumplicidade. Se Debord acusa o espeté-
culo de levar os homens comuns a viverem por procuragio,
vibrando e sofrendo com as alegrias e as dores das celebri-
dades, Maffesoli, pensador da era dos reality shows, sabe
que os “homens sem qualidades” também gozam de verda-
de com a ficgdo do real através da imagem de cada dia na
televisdo. Mas o que ninguém diz é como surgem os imagi-
ndrios. Que maquinas criam imagindrios no auge das socie-
dades tecnolégicas?

As tecnologias do imagindrio sdo, portanto, dispositi-
vos (elementos de interferéncia na consciéncia e nos territé-
rios afetivos aquém e além dela) de produgio de mitos, de
visoes de mundo e de estilos de vida. Mas niio sdo imposi-
¢oes. Na “sociedade do espetdculo”, em que tudo é mediado
por tecnologias de contato, por instrumentos de aproxima-
¢do massiva, as tecnologias do imagindrio buscam mais do
que a informacao (mitologia do jornalismo): trabalham pela
povoacao do universo mental como sendo um territério de
sensac¢oes fundamentais. Por dispositivo Foucault entendia
uma série de estratégias, de mecanismos, de instrumentos e
de priticas capazes de alcangar a sujeicio dos individuos
sem o uso direto da violéncia fisica. A isso, a essa microfisica
do poder, capilar e permanente, Foucault chamou de
“tecnologia politica do corpo™. Mais uma razio para se fa-
lar, noutra perspectiva, de Tecnologias do Imagindrio. Dis-
positivos epidérmicos.

Sem entrar na especificidade do conceito de dispositivo
em Foucault, basta examinar uma passagem do autor de Vigi-
ar e punir: “Essa tecnologia é difusa, claro, raramente formu-
lada em discursos continuos e sistematicos; compoe-se de
muitas pecas ou de pedagos; utiliza um material e processos
sem relacio entre si. O mais das vezes, apesar da coeréncia de
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weus resultados, ela ndo passa de uma instrumentagao
miltiforme. Além disso seria impossivel localiza-la, quer n}l:?
Hipo definido de institui¢do, quer num Aparelho de Estado™.
Foucault engloba e supera o esquema de Althusser.
I'std ciente de que os Aparelhos de Estado (AE) recorrem a
pasa “tecnologia politica do corpo”, mas sabe também que
olo ¢ mais eficaz e mais disseminada do que os AE. Michel
Poucault, claro, estd preocupado com tecnologias de contro-
le. J4 se disse dele que, com boas intengdes, transformou o
mundo numa imensa “institui¢@o total”, vigiada, controla-
da, cercada, espiada e submetida por todos os lados. Se
Foucault, indo além de Althusser, refere-se a “tecnologias”
(e sujeicdo do corpo, € possivel falar, também, para alémde
Althusser e de Foucault, de tecnologias do imagindrio (TI),
capazes de assumir ou de desviar esse controle. Og AE atua}i-
zam e fundamentam o poder; as TI operam no territorio anar-
(uico da poténcia. ‘

No fundo, Michel Foucault estava falando de tecnologias
“suaves” de controle total das consciéncias e dos corpos, fun-
cionado com base em dispositivos de inoculagdo, de
inseminacio, de difusdo e de moldagem. Em outras palavras,
na busca da “serviddo involuntaria”, fruto de uma pressao e
de uma vigilancia permanentes. Trata-se de um esquema de
reflexo condicionado, operando a golpes de estimulo, recom-
pensa e punigdo, no qual a possibilidade de escolha ¢é diminu-
(2, embora a coercio fisica atue em segundo plano, deslocada
pela engenharia publicitria das mentes.

Se a ideologia tem um fim racional (mesmo que se
expresse religiosamente no fanatismo), as tecnologias de
controle servem-lhe de brago operacional, levando, freqiien-

spolis s 2
" Foucault, M. Vigiar e punir. PetrGpolis. Vozes, 1977. p. 28.
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temente, ao irracionalismo absoluto. Da familia da propa-
ganda, a ideologia atua pela persuasdo e pela vigilancia.
Busca alcangar, por meio de dispositivos de manipulacdo, o
consentimento dos suditos. As tecnologias do imagindrio,
em contrapartida, ndo se situam no terreno da argumenta-
¢ao. Funcionam como dispositivos tipicos da “sociedade do
espetaculo”, logo da comunicagdao como “fendémeno extre-
mo” (Baudrillard).

Quando a comunicacgio torna-se fenémeno extremo,
situacdo que parece corresponder ao estidgio pos-moderno
das sociedades abastadas ocidentais, chega-se a “transpa-
réncia do mal” (Baudrillard): o desaparecimento do contras-
te, a impossibilidade da contraposi¢ao, a inutilidade do con-
trole. Passa-se da vigilancia a neutralidade por indiferenga e
interacdo. Na modernidade, politica e participacdo forma-
vam um par administrado pela consciéncia. Na pos-
modernidade, a interagdo substitui a participagao, assim como
a economia do cotidiano toma o lugar da politica. Vive-se
epidermicamente, para bem ou para mal. Ha luz sem som-
bra. Estd-se no universo paradoxal da acédo passiva, do bem
sem mal, da afirmac@o sem negacdo, da negacao de qual-
quer negagao: a positividade total.

Baudrillard corrige e amplia Debord: o espetaculo € a
sociedade de consumo do seu proprio espetaculo. Jean Bau-
drillard, ao contrario do que insinua, € muito claro: a negati-
vidade produz crise, combate, critica e transformacao. Nes-
se sentido, o mal é um bem. O excesso de positividade, hi-
perbdlico, leva ao colapso, dado que elimina a produgio da
critica corretiva®. Quando tudo se torna positivo, as tecno-

* Baudrillard, J. La transparence du mal. Essai sur les phénoménes extrémes.
Paris. Galilée. 1990, p. 111.
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logias de controle tornam-se obsoletas. S6 por isso se deve
esquecer Foucault. Mas o que toma o lugar das tecnologias
de controle? As tecnologias do imagindrio.

De Adorno a Foucault, passando, claro, por Heidegger,
i preocupagio com o controle pela técnica correspondeu a
uma espécie de estdgio primitivo das sociedades. Hoje, no
apogeu das culturas hedonistas, 0 controle, direto e por vigi-
lincia permanente, persiste como um vestigio, demonstra-
¢io de que existem brechas de imagindrio. O controle total
ocorre quando ndo hd mais qualquer necessidade de contro-
le. As sociedades modernas funcionam com base na vigilan-
cia e na puni¢io; as pés-modernas, na sedug¢ao e na recom-
pensa a baixo investimento. A modernidade, periodo das
democracias e das ditaduras convencionais, insuflou o ima-
gindrio resumido nesta equagdo: grande esforgo = grande
sacrificio = grande recompensa = fama e reconhecimento.
Nas “democracias radicais”, conforme a expressdo de
Baudrillard, todos podem alcangar a recompensa maxima
(visibilidade) pela realizagdo minima (transparéncia)*'. Me-
nos ¢ mais.

A pés-modernidade, na linha de Maffesoli, é a sinergia
do arcaico com a tecnologia de ponta. Nesse sentido, as
tecnologias do imagindrio tendem para a sedugao, assim
como as tecnologias da politica do corpo inclinavam-se para
a manipulagio. O mundo pés-moderno forja tecnologias do
afeto e domina os sujeitos pela adesio, pelo consentimento,
numa espécie de contrato, revogdvel a qualquer momento,
de assimilacio consentida de valores e de praticas sociais
efémeras. O preco da adesdo ¢ o prazer imediato.

Apesar de tantos conceitos emprestados, que podem

' Baudrillard, J. Télémorphose. Paris, Sens Tonka, 2002.
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dar a idéia de um jogo de palavras, de um imenso e aleatério
hipertexto, colagem pds-moderna de autores na contramao
dos discursos dominantes sobre a manipulagdo das mentes,
nao ha confusiao possivel: a humanidade alcangou, ao me-
nos no Ocidente, a condi¢do de “sociedade do espetdculo”
(visibilidade no lugar da transparéncia) e para reproduzir-se
como tal levou as dltimas conseqiiéncias a necessidade de
mecanismos de incitagdo simbdlica — as tecnologias do
imagindrio, dispositivos de alimentacio de “bacias seméanti-
cas”, canais de irrigac@o do real pela imaginagio, mecanis-
mos de fabricacdo do olhar interior.

O termo fabricacdo pode levar a um equivoco, o de
tomar-se as tecnologias do imaginario como dispositivos de
manipula¢do. Nada mais incorreto. Se a ideologia busca
impor uma visdo de mundo, se a catequese procura incutir
uma crenga, se a propaganda tenta persuadir com pseudo-
argumentos, se a publicidade trabalha para vender pela su-
gestao, as tecnologias do imaginario querem simplesmente
seduzir. A manipulacdo exige a passividade do destinatério.
Assassina o interlocutor. Comunica-se com o siléncio da
recep¢io. Funciona a partir da convicgio de que o outro ndo
possui filtros perceptivos suficientes para impor suas pro-
prias convicgoes contra o assalto da sua mente. Para a mani-
pulacdo, todo homem é um objeto, um alvo, um sudito.

A persuasao da propaganda simula um interlocutor.
Dé-lhe um estatuto de ocasiao. Atribui-lhe uma inteligéncia
inusitada apenas para melhor saqued-la. Operagio retérica,
no sentido negativo da palavra, considera o destinatario um
terminal cerebral dotado de capacidade de aceitacio e de
rea¢do Otima ao estimulo pertinente. A persuasao da propa-
ganda reflete um velho funcionalismo, um tradicional
behaviorismo e, enfim, a certeza de que para cada estimulo
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alequado corresponderd uma resposta necessaria e eficaz.

A sugestio publicitdria mescla persuasdao, manipula-
¢lio, retérica e sedugdo. Se a manipulagaoe a persuasdo con-
fundem stdito com cidaddo, a sugestao é sempre clara, s6
existem consumidores. Vale-se de todos os procedimentos

racionais, emotivos, afetivos, lidicos, intelectuais — para
romper os filtros perceptivos do receptor. Quanto menos o
destinatdrio pensa, mais o seu relaxamento racional permite
a eficdcia da operagio de co-gestdo do seu cartdo de crédito.
Niio se trata, necessariamente, de enganar nem de gerar ne-
cessidades falsas, mas de estimular a liberacao de desejos
reais que poderiam ser adiados, eliminados ou simplesmen-
te mantidos na condicio de desejos. A méxima da sugestao
publicitaria é “todo desejo deve ser consumado” (consumi-
d0). Numa remissio leviana a obra de Georges Battaille,
cquivaleria a dizer que todo desejo deve tornar-se uma des-
pesa (consumagio do objeto/consumi¢ao do sujeito).

A seducio é outra coisa. Implica a adesdo do destinata-
rio. Necessita sempre de um interlocutor real, capaz, idealmente,
de recusar-se ao jogo. Nesse sentido, ¢ melhor e pior do que as
categorias anteriores. Melhor porque ndo se baseia na simula-
¢iio, mas na transparéncia do jogo. Pior, na medida em que re-
mete A paixio, porque, vencida a resisténcia do outro, tudo se
converte em avalancha, torrente, devastagao. A manipulagao e
a persuasio usam a razao como arma contra os seus alvos. A
seducdo desliga-se da razao para afundar cada individuo nas
ondas da interatividade lidico/emocional.

A seducio, como a paixio, alimenta-se da fome. Vive
do excesso de falta. Nutre-se da vertigem pelo nada. Ali-
menta-se de si mesma numa espiral de gasto inutil e sem
retorno. A manipulagio, a persuasio e a sugestao publicita-
ria servem sempre a uma ordem prévia. a um poder contro-
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lador e disciplinador. A sedugdo € inexoravelmente subver-
siva. Jean Baudrillard ndo se engana: A atracao pelo vazio
esta no fundo da seducao; nunca ha acumulacao dos signos
nem mensagens do desejo, mas a cumplicidade esotérica na
absorc¢ao dos signos™,

A acumulacao de signos caracteriza a persuasao. Ten-
ta-se pela proliferacio de mensagens obter o siléncio do ou-
tro. Da mesma forma, a multiplicagio desenfreada das men-
sagens de desejo marca a sugestao. Ao contrario, a manipu-
lacao opera numa auséncia do discurso, na sonegacao da
mensagem, no intervalo das palavras e das imagens. Ja a
sedu¢do, imaginal por natureza, baseia-se numa contra-or-
dem estética, nao-racional, irracional, passional, violenta,
barbara, libertaria, irredutivel ao utilitdrio. Como indica
Baudrillard, o sexo € o esgotamento da sedugio.

Tecnologias de controle

Na tradicao critica ocidental o termo tecnologia apa-
rece quase sempre associado a idéia de controle. Essa nocao
foi totalmente cristalizada pela reflexdo de Heidegger na
“Questao da técnica”. Mas se encontra também em todo pen-
samento da Escola de Frankfurt. Heidegger estabeleceu uma
diferenca ontoldgica entre técnica e esséncia da técnica, se-
parando a concepg¢ao “instrumental e antropoldgica da téc-
nica” (técnica como instrumento e como atividade do ho-

mem) da técnica como provocacao da natureza e do ser”. E
exato, diz Heidegger, que a técnica € um instrumento utili-

Baudrillard, J. Da sedugdo. Campinas, Papirus, 1991, p. 89,
(‘I. Heidegger. M. “La Question de Ia technique™ in Essais et conférences.
Paris, Gallimard. 1990.
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sudo pelo homem. Mas a verdade da técnica estd além dessa
exatidio de aparéncia: ela ¢ um “modo de desvelamento™,
um “fazer-vir’, uma “provocagdo’”’, uma sujei¢ao, um assu-
Jeitamento pela razdo tecnolégica.

A ilusdo em relacdo a técnica consistiria em considera-
la neutra. A verdade residiria na descoberta, pelo caminho
da reflexiio, de que a técnica tende a escapar do controle do
homem para controld-lo. Heidegger poetiza a discussao com
seus exemplos teliricos. O Moinho que abria as suas pis ao
vento niio provocava a natureza, no sentido da acumulagdoe
da transformacio do meio onde estava situado. Ja a extragcao
de minérios provoca, altera, submete e devasta o ambiente
interpelado. O espago ¢ transformado, inexoravelmente, pela
técnica, que passa de instrumento a demiurgo de um novo e
imprevisivel universo.

Heidegger sintetizou o problema que aparece no pen-
samento de todos os seus seguidores: quem controla quem?
O homem quer ser senhor de todas as novas tecnologias,
mas acaba por servir a elas. O controlador descobre-se con-
trolado. A multiplicagao de cimeras, atualmente, para con-
trolar, nos ambientes de trabalho, os perigos vindos de fora,
termina por controlar todas as prdticas internas. O criador
descobre-se limitado pela criatura. Serd? Nao havera des-
vio, atalho, vereda, “furo”, trilha, picada, descontrole? Se
ha questao, divida, ha caminho...

Toda nova tecnologia interpela o universo existente e,
escapando ao controle de cada individuo, transforma o sujeito
em objeto da técnica. Porém, a0 mesmo tempo, cada um se
posiciona como objeto € como sujeito. A técnica é um artefa-
to do homem que faz do homem um instrumento. Pode ainda
o homem controlar a técnica sem, contudo, considera-la neu-
tra? Pode 0 homem sair de uma leitura simplista da técnica
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para uma compreensao complexa do fendémeno tecnolégico?
Navegar nao € preciso, mas sempre necessario.
Ser objeto da técnica, da mesma forma que ser objeto da

paixao, ndo significa, necessariamente, ser escravo ou nao ter

qualquer dominio sobre o agente da seducdo. O préprio
Heidegger condenou a demonizagao da técnica. Nao foi ouvi-
do. A explosao tecnolégica deste comego de milénio provoca
entusiasmo caricato e pessimismo irrefletido. O homem goza
na relacdo de sujeicdo a técnica. Na critica mais explicita ao
controle do ser humano pela técnica, sempre renovada,
transparece um velho iluminismo, caracterizado pela idéia de
um sujeito consciente, racional, senhor de si mesmo e da natu-
reza. Essa mitologia da consciéncia e da razdo nunca se consu-
mou, a ndo ser como imagindrio. O homem sempre se entrega a
algo: mitos, religiao, politica, tecnologia, paixao, loucura, etc.

O imagindrio € uma educagio existencial dos sentidos
e da percepg¢do. O iluminismo cumpriu exatamente esse pa-
pel de tecnologia de imagindrio, gestando uma visao de
mundo fantasiosa, pseudocientifica, de um extremismo
emancipacionista alheio a realidade das vivéncias e das ma-
neiras de assimilar o vivido. Nesse sentido, a Escola de Frank-
furt, principalmente com Adorno e Horkheimer, levou o
iluminismo as ultimas conseqiiéncias, tornando o homem
escravo de uma suposta razao sabia, oposta a razao instru-
mental, mas tao autoritaria e excessiva quanto esta. Tudo se
converteu em manipulacao e alienagio.

Entre Heidegger, simpatizante do nazismo, e Adorno
e Horkheimer, perseguidos pelo nacional-socialismo, exis-
tem, em todo caso, “afinidades eletivas™. Os trés concordam
que a esséncia da técnica ndo € técnica. A industria cultural,
fabrica de imaginarios, segundo os mestres da Escola de
Frankfurt, ndo é o simples resultado de uma expressdao
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noldgica, como gostariam os seus defensores, mas a for-
i de provocagdo social de um poder econdmico, o poder
\ classes dominantes. Desse ponto de vista, a tecnologia ¢
i instrumento a servigo da “coesdo social”’, um dispositi-
i capaz de produzir controle pela manipulagao das mentes.
Tudo é controle. Tudo serviria para aliviar as tensoes,
placar as contradigoes, formatar imagindrios déceis e gerar
wlmas cordatas. O emissor é forte; o receptor, passivo. A
emissio tudo pode; a recepgdo ndo passa de um alvo facil e
incapaz de reagdo, de refragdo, de dispersao, de neutraliza¢ao
ou de reversio. Adorno e Horkheimer condensam essa vi-
ylio apocaliptica numa frase célebre: “Divertir-se significa
sempre ndo pensar em nada, esquecer o sofrimento até mes-
mo onde ele é mostrado™*.

J4 ha muito se sabe que a visdo frankfurtiana deve
muito A sua época e a0 monstro que a dominou, a persegui-
¢io nazista. Fora dela, em sociedades democraticas e de
pluralismo comunicacional, tudo se torna mais complexo.
A exibi¢do do sofrimento em classicos do cinema, como
Apocalypse Now, apesar de o filme, produto de Hollywood,
ser mais um artigo da inddstria cultural, nao consumou uma
distragdo capaz de amenizar os conflitos em jogo. Ao con-
tririo, gerou uma reflexdo profunda sobre a guerra suja, so-
bre a guerra injusta, sobre a manipulagao das mentes pelo
Estado imperialista. A arte, nas sociedades de massa, opera
com mecanismos industriais, oscilando entre o espeticulo e
a ruptura com os valores da identificagao.

Uma concepgdo elitista tende a opor arte € indistria

% Cf. Horkheimer. M. e Adorno. T.H. “La production industrielle de biens
culturels™ in La Dialectique de la raison. Paris, Gallimard, 1974. p. 153‘:
“S'amuser signifie toujours: ne penser i rien, oublier la souffrance méme la ol
clle est montrée™..
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cultural e a ver em qualquer tecnologia um dispositivo de
controle. Nas sociedades pos-modernas (de mescla do ar-
caico com o pds-industrial) a arte vive justamente da ambi-
giiidade: é a0 mesmo tempo critica do espetdculo e espetd-
culo; ruptura com a convengdo e exploracio total do con-
vencional; inddstria e reflexdo sobre o cardter industrial da
arte. Por isso, diverte, ensina, distrai, polemiza, contesta,
agrega, forma, deforma, etc. O mesmo ocorre com a
tecnologia. Ndo ha metaponto de vista possivel. Toda a con-
testacdo se faz desde dentro da engrenagem, como protago-
nista ou coadjuvante da grande obra. O homem domina a
tecnologia que o domina.

Persiste, contudo, a expectativa da classificagao pura,
da decifragao total, da separagio absoluta do bem e do mal.
O homem moderno tardio, a exemplo do que lembrava
Heidegger, continua querendo tornar-se senhor das técnicas
e da natureza. Acontece-lhe, com freqiiéncia, de engendrar
novos mitos. Nada de extraordindrio, pois a humanidade ¢
uma inddstria mitolégica. Poluente. Uma inddstria que in-
terpela a natureza cultural humana e muda o cendrio de cada
época com sua produgio (um fazer-vir que desloca o uni-
verso posto em nome de um novo mundo proposto).

Técnica, vontade de poder e vontade de poténcia

A nocio de controle exige a retomada da discussao
sobre técnica, vontade de poder e poténcia. A técnica tem
sido vista como “vontade de poder”. Rastreada na longa noite
epistemoldgica da suspeita, raramente foi iluminada como
“vontade de poténcia”. Definida como “vontade de poder”,
seria um dos principais sintomas da impoténcia do homem
¢ reger seu proprio destino. Tomada como “vontade de
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poténcia”, implica a relativizagao do dispositivo do poder
como emblema falico (castrado/reinvestido) da razao.

Scarlett Marton lembra que, em Assim falou Zaratustra,
Nietzsche formulou o conceito de “vontade de poténcia™: “Vida
¢ vontade de poténcia se identificam™. Nietzsche nao se es-
conde pela palavra. Faz emergir: “Foi a moral, portanto, que
ensinou mais profundamente a odiar e desprezar aquilo que €
0 trago caracteristico fundamental dos dominantes: sua von-
tade de poténcia "* Para Nietzsche, a poténcia € o magma
vital, a energia que faz vibrar a corda da autonomia e da liber-
dade, “a vida mesma é vontade de poténcia™’.

No caso, 0 que vem a ser poténcia? Em francés, de
maneira geral, as tradugdes e os especialistas trabalham com
“volonté de puissance”’, embora isso seja compreendido como
“yontade de poder”. Segundo Jean-Michel Besnier, Nietzsche
¢ pensador da suspeita, revelador da infinidade da
hermenéutica, para quem “a linguagem ndo diz exatamente
0 que diz"*. Malagrida jé havia advertido que “o homem
recebeu a liguagem para esconder o seu pensamento™. O
que calar quer dizer? Vitima do que denunciou, 0 jogo infi-
nito das interpretagdes, o filosofo da poténcia vé-se, com
freqiiéncia, transmutado em alicerce do poder.

Gianni Vattimo, especialista em Nietzsche e em Heide-
gger, evidentemente nao se engana quanto ao significado do
conceito, embora a tradugio portuguesa nao lhe seja fiel: “Eter-

* Marton, S. Nietzsche: das forgas césmicas aos valores humanos, Sio Paulo,
Brasiliense. 1990, pp. 29-30.

* Nietzsche, F. Assim falou Zaratustra, Sao Paulo, Editora Abril (colegao “Os
Pensadores™), 1978, p. 384.

7 Idem, p. 384.

* Nietzsche, F. apud Besnier, J.M. Histoire de la philosophie moderne et
contemporaine. Paris, Grasset, 1993, p. 354.

 Malagrida, R. P. apud Sthendal. Le Rouge ef le noir. Paris, Lattés. 1988.p. 217.
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no retorno nao quer dizer que ndo exista o tempo linear, mas
que existe a circularidade do todo; e a vontade de poder [grifo
meu] ndo significa que, na realidade, ndo existam valores, or-
dens, etc., mas que apenas existem for¢as™. A “potenza” é
uma forga, uma torrente, um magma irrefredvel. O poder, um
mecanismo de dominagao. Vattimo salienta que, para Nietzs-
che, a arte funciona como atividade de “desestrutura¢do”, ou
seja, enquanto vontade de poténcia (e ndo de poder). Poténcia
e desconstru¢ao andam juntas, num equilibrio instdvel.

A tradugio brasileira do livro péstumo, organizado por
Elisabeth, irma de Nietzsche, e Richard Oehler, primo do
fil6sofo, é mesmo Vontade de poténcia® . Na Franga, onde o
tema ndo ¢ menos ambiguo, Michel Maffesoli tem sido um
dos pensadores mais determinados no combate A confusio
semantica, responsavel por um mal-entendido conceitual
extraordindrio, entre poder e poténcia. Mesmo quando se
escreve “vontade de poténcia”, opera-se com “vontade de
poder”. O poder tem aversio a poténcia.

Para Maffesoli, “a poténcia, subterranea, cristaliza o jogo
social de vontades e de interesses e determina o poder (...) Se as
sociedades permanecem coesas, apesar das flutuagdes do poder,
€ gragas a poténcia que as estrutura organicamente. Péguy dizia
que tudo comeca em mistica e termina em politica. Na
modernidade, a mistica degradou-se em politica. Hoje, o que
mantém a socialidade ¢ novamente mais a mistica do que a poli-
tica. Ou seja, a poténcia simbdlica que organiza o social a partir
de um imagindrio cultural™. Argumento, contra-argumento.

 Vattimo, Gianni. As Aveniuras da diferenga, Lisboa, Edigoes 70, 1980, tradu-
¢io de José Eduardo Rodil. p. 106.

' Nietzsche. F. A Vontade de poténcia. Porto Alegre, Globo, 1945,

# Maffesoli, M. “Por uma politica de transfiguragio™ (entrevista), in Revista
Famecos, n® 10, 1999, p. 22.
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Se poder significa uma relagao, nao algo que se de-
(¢ém, a ciéncia politica nem sempre teoriza suficientemente a
poténcia. Mario Stoppino, em artigo para o Diciondrio de
Politica, dirigido por Norberto Bobbio, Nicola Matteucci e
Gianfranco Pasquino, refere-se ao “poder potencial”, des-
crito como uma “relacdo entre atitudes para agir™ Entre
conflito e negociacio, o poder. em todas as suas formas, en-
re as quais a potencial, pde em funcionamento algum grau
de interatividade e um enorme fosso entre dirigentes e diri-
gidos. Poder e poténcia ndo deveriam prestar-se a confusao.
O primeiro implica a submissao e o controle. A dltima, li-
bertagio e efervescéncia. Se o poder calcula e ordena, a po-
téncia deturpa e desvia.

Em que situacio se pde a técnica quanto ao poder e a
poténcia? Heidegger, jd se viu, concebeu a técnica como pro-
longamento da metafisica. Resultado do desencantamento
da natureza, a genealogia da técnica, no seu entender, com-
preenderia, de acordo com a terminologia de Jean-Michel
Besnier e de intimeros heideggerianos, trés momentos:
cartesiano, kantiano e nietzschiano. No primeiro, o homem
pretende legitimamente dominar a natureza. Gragas aevolu-
cdo da ciéncia, tenta fazer com que o natural se torne um
apéndice do artificial, a cultura. Os fins do homem justifi-
cam o controle da natureza que o antecede e contém.

No momento kantiano, a associa¢do entre técnica, cién-
cia e fins antropolégicos alcanga o campo politico. Trata-se.
entao, de dominar a natureza em nome da emancipacao e da
autonomia da humanidade. Consolida-se o ideal do progres-
so, ancorado numa racionalidade orientada para a pratica e

% Stoppino, G. in Bobbio, N., Matteucci. N. e Pasquino, Gianfranco. Diciond-
rio de Politica. Brasilia, Editora da Universidade
de Brasilia, 1986. p. 936.
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comprometida com o futuro das sociedades. Espera-se que
0s avangos técnicos e cientificos favoregam a construgio da
felicidade e culturas do Bem e do Verdadeiro. Passa-se da
possibilidade cartesiana de manipulagao progressiva da na-
tureza ao imperativo categérico da transformagao do natural
(interveng¢ao da técnica) em beneficio do cultural.

E no momento nietzschiano, terceira etapa da aventu-
ra moderna, que se instauraria, de fato, o “mundo da técni-
ca”, com o projeto emancipacionista ou a vontade de eman-
cipacao cedendo lugar a vontade de poder; os fins nobres da
humanidade sendo substituidos por uma vontade
“incondicionada”, voltada para si mesma. A hegemonia do
mundo da técnica consistiria numa vertigem circular da von-
tade de vontade: a dominagdo pela dominacéo, o controle
pelo controle, a técnica como uma finalidade em si mesma.
Dai o carater “inumano e fatal” do imagindrio tecnoldgico™.

Heidegger, salienta Besnier, nunca admitiu que o consi-
derassem um adversario da técnica. Dizia jamais ter falado
contra esta nem ter denunciado o seu carater demoniaco. Afir-
mava querer somente compreender a “esséncia da técnica”.
Da mesma forma, nao responsabilizava o homem pela
hegemonia da técnica nem acreditava na eficdcia das
lamentagGes contra o avango desta. Para ele, paradoxalmente,
a técnica €, numa primeira leitura, incontrolavel. Logo, o ho-
mem nada pode fazer e esta absolvido. Resta ver claro: “O
reino da Gestell significa isto: 0 homem sofre o controle, a
demanda e a influéncia de uma poténcia que se manifesta na
esséncia da técnica e que ele mesmo nao domina. Conduzir-
nos a ver isso: o pensamento nao pretende nada além disso”™.

“ Cf. Besnier, J.M.. Op. Cit. pp. 504-506.
“ Heidegger. M. apud Besnier. J.M., Op. Cit., p. 506.
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A filosofia anti-humanista de Heidegger, nessa primei-
W percepgio, absolve o homem ao declarar-lhe inexoravel-
imente prisioneiro. A vontade de poténcia corresponde, no caso,
uo poder da técnica (do imagindrio tecnol6gico como exten-
Wil incontornavel do homem) sobre o mundo. Por tras da neu-
iralidade da busca da esséncia, parece esconder-se uma apa-
féncia por demais visivel: a transformagao do criador em fan-
foche da criatura.

Na poética filosofica de Martin Heidegger, entretanto,
“o caminho é um caminho do pensamento™® Que caminhos
{17 0 caminhante alemio? Que atalhos e desvios toma quan-
do se ocupa da técnica? Para ele, a técnica ndo pode ser con-
fundida com a esséncia da técnica. O pior que pode aconte-
cer ao analista, explica, consiste em considerar a técnica como
neutra. Duas concepgoes parecem-lhe dignas de interpreta-
¢iio: a que toma a técnica como “meio de certos fins” e aque
a4 entende como “atividade do homem™; Ambas coincidem
enquanto concepgdo “instrumental”™’

Se a técnica é instrumento, os homens gostariam de ser
mestres da sua utilizacio, orientando-a para “fins espirituais”.
Desejo que aumentaria com o crescimento da ameaca de per-
da de controle sobre a técnica. Heidegger sente-se, entdo, obri-
oado a fundamentar alguns pontos. Por exemplo: de que deri-
:fam um “meio” e um “fim”? O meio determina um resultado.
O que produz efeito (conseqiiéncia), ¢ uma causa. Existem
quatro causas: causa materialis (a matéria com a qual Sf: .fa-
brica algo), causa formalis (a forma que molda a matéria),

0 Heideoser, M. “La Question de la technique™ in Essais et conférences. Paris.
Gallimard. 1990, p. 9. _ . o
7 Idem. p. 10 [tradugdes de Heidegger minhas a partir da edigao francesa em

questao].
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causa finalis (a finalidade) e causa efficiens (aquela que p
duz o efeito), na qual se insere a no¢io instrumental.

A técnica, portanto, remeteria a uma causa efficie.
responsavel pelo “fazer-vir”, pelo emergir de algo, pela p
ducdo. Esta implica a passagem do escondido ao revela
do encoberto ao descoberto. Produzir € desencantar, desv
lar, revelar, descobrir. Para Heidegger a esséncia da técnie
como “produzir”, diz respeito a esse descobrimento, poi

todo produzir baseia-se numa revelacao: “Assim, a técnica
ndo é somente um meio: € um modo de desvendar’™®. Ques-

tionar € descobrir. Tirar o véu.

Heidegger quer saber o que se esconde por tris da no-

cao instrumental. A técnica moderna, associada a ciéncia,
obedece a um tipo particular de revelagdo, diferente da “pro-
ducao”. Trata-se da “provocacdo”. Através desta, extrai-se
da natureza uma energia. O moinho, como esclarece
Heidegger, oferecia suas pds ao sopro do vento e nada acu-
mulava. Ja os minerais sao arrancados do solo. O agricultor
de antigamente “confiava” a semente as for¢as naturais sem
provocar a terra. Mas a agricultura industrializada “requer”
uma provocagao, “a utilizagdo maxima ao menor custo”™.
Mesmo que conteste as acusagoes de nostalgia, Hei-
degger opoe dois modos de relacionamento com a natureza
e conclui categoricamente: A revelacao que rege completa-
mente a técnica moderna caracteriza-se como uma interpe-
lac@o (...), no sentido de uma provocag¢do”™ Tal provocagao,
em Heidegger, significa o ato pelo qual se arranca da nature-
za uma energia escondida que altera o meio original. O ho-
mem € o sujeito dessa interpelagdo. E aqui comeca o proble-

* Heidegger, M Op. Cit., p. 18.
¥ Idem, p. 21.
" Heidegger. M Op. Cit., p. 22.
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piral da “questdo da técnica’. Sujeito livre? Autono-
Qe sujeito? Sujeito ou objeto? Controlador ou contro-
Agente ou agido?
Sujeito que provoca e € provocado ao mesmo tempo.
selante/interpelado. Assim, 0 homem nunca € o mestre
Jto da sua obra de interpelag@o. Ao provocar a natureza,
wlorma-se com a transformagao que opera. O desvendar
{écnica ultrapassa a condigao humana. Em que consiste,
im, essa interpelag@o técnica? Na submissdo da natureza a
0. Segundo Heiddeger, a técnica controla, submete € ins-
Jona a natureza: “Ao caréter imperioso € conquistador da
‘nica, opdem-se a modicidade ¢ a docilidade da coisa™".
Na Era Tecnolégica, moderna, o grau de provocagao,
o de submissao da natureza i razio, pela técnica, atinge 0
Jpogeu. Submeter a natureza representa, num primeiro mo-
mento, a vitéria do homem sobre 0 meio. Se a técnica pode
wer vista como instrumento, a esséncia da técnica reside na
wubmissio. no controle (poder) da natureza, sem que O ho-
mem possa escapar. Heidegger faz a Gltima pergunta: que ¢
“controlar”, submeter a razdo? No € nada de técnico, nada
de “maquinico”, mas um modo de desvendar, de revelagao,
que vai além do ato humano e do ato propriamente técnico.
Se a esséncia da técnica estd no controle pela razao,
Heidegger conclui, entao, que a técnica ndo pode ser vista
como fatalidade nem como um processo inevitavel que nao
se poderia modificar. Nem revolta contra um ente diabolico
nem deslumbramento, Heidegger reivindica um “apelo li-
bertador”: compreender a esséncia da técnica, identificar o
perigo existente na revelagao racional que tudo reduz ao ni-
vel de causa efficiens. O filésofo teme que a verdade mais

I ldem. p. 26.
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profunda seja encoberta pelas revelagoes superficiais da tée-
nica. Baudrillard e Maffesoli, bons nietzschianos pds-mo-
dernos, certamente sorriem diante dessa oposi¢io categori-
ca entre esséncia e aparéncia.

Mas Heidegger nao brinca com as palavras: “A ameaca
que pesa sobre 0 homem ndo provém, em primeiro lugar, das
maquinas e dos aparelhos da técnica, cuja agiio pode ser even-
tualmente mortal. A verdadeira ameaga ja atingiu o homem
no seu ser. O reino da submissio a razao ameaga-nos com a
possibilidade de que o homem seja impedido de voltar a uma
revelaciao mais original e de ouvir assim o chamado de uma
verdade mais fundamental™. Haverd essa verdade?

Heidegger teme o excesso de luz tanto quanto Baudri-
llard denuncia a transparéncia do mal. Trata-se de uma defe-
sa do mistério, do ainda nao revelado, do nido submetido. O
tom messianico, religioso ou mesmo apocaliptico da formu-
lagdo relativiza-se quando o filésofo recorre ao poeta Hol-
derlin: *“Mas, onde estd o perigo,/ cresce também o que sal-
va”*, Baudrillard também gosta dessa citacio. Se a esséncia
da técnica ndo € técnica, melhor seria procuri-la alhures,
por exemplo, na arte.

Heidegger, em seu ensaio sobre a técnica, quis mos-
trar que tomar a técnica como instrumento significa ndo com-
preender a sua esséncia, ou seja, 0 seu imagindrio. Como,
pois, localizar o que salva? Nao se deixando fascinar pelo
inessencial tecnolégico. Sob o véu supostamente imparcial
da “eliminagao de todo ponto de vista moral” sobre o mun-
do, ao menos no campo do saber, ndo se abrigaria um pre-

** Heidegger. M Op. Cit.. p. 37. Cf. também Baudrillard. J. A Transparéncia do
mal: ensaio sobre 0s fendmenos extremos. Campinas. Papirus. 1990,
** Holderlin apud Heidegger. Op: Cit.. p. 38.
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inelo de ressentimento, justamente no sentido niet_zschxano
(¢rmo? Ou, com suas metdforas telﬁricai. estana. o pen-
Jor do ser e do tempo enfatizando as ih.Jsoes”do vnrtuaii a
jpoténcia da poténcia em ato, “camb’a.llzz‘l}da pelo poder
J racionalidade instrumental e pragmatica’ .
Gilles Deleuze teorizou 0 “ressentimento em
{e1zsche “como o triunfo do fraco enquanto frai?; arevol-
{i los escravos e a sua vitoria enquanto escra\fos . No res-
Lentimento abriga-se a impoténcia, a incapiimdade, mesmo
sutilmente formulada, de aceitar a superagac? de um estadp
(e coisas. A critica, pautada pelo “dever-s-er’ . costuma at.rl—
buir aos fundamentos um privilégio da origem SObl’Ef a exis-
(éncia. O dever-ser precederia o existente. Este,vpgrem, cos-
{uma nio se submeter. Dai o anarquismo do cotidiano. Mar-
gem de poténcia entre 0 poder e 0 pgderoso. _
Nada mais repugnante para Nietzsche d‘o que o res
sentimento do conhecimento contra a vida. “Nnetzscﬁhe cen-
sura freqlientemente ao conhecirpento asua pretens_ao de sz
opor a vida, de medir e julgar a vida, de sefomar a si .mesn}
como um fim™. No Heidegger da ques‘tao da tecmcz} na;o
estd excluida a possibilidade do ressentimento ‘df) ﬁlgfo 0
legislador contra a pujanca do “que ¢”, do que “aiesta , dp
ql:f: “se impde”, do que nao se dobra ao §qn01'eto do concel
(0, mas impdem a este a espessura do vivido. Neste caso, a
seni a sua esséncia.
ILCnlC%lijlftrc?:camelos carregam os fardos de Zaratustra.que
se poderia esquecer de escutar a voz da crianga c}ue.habm 0
filésofo. Nietzsche concebe a vontade de poténcia como
“mundo secreto da voldpia”, no qual cada ser deve empre-

s Deleuze. G. Nierzsche e a filosofia. Porto. Rés. 1990, p. 176.
“ ldem. p. 176.
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e 00 de '
nder o grande v6o da autonomia: “Quereis um nome para
ess ? : a

e mundo? Uma solugio para todos os seus enigmas? Uma

luz t : 5s, V6 i
z também para vés, v6s os mais escondidos, os mais for-

: N -
€S, 0s mais intrépidos, os mais da meia-noite? — Esse mun

do é enci .
¢ a vontade de poténcia — e nada além disso! E também

v.os préprios sois essa vontade de poténcia — e nada além
disso!™. O descoberto pulsa nos submundos do social
pomo Heidegger, Nietzsche repudia a transparéncia .total
e ac\lrmra 0s mistérios da escuriddo, do escondido, do que esca-
pa a revelagao absoluta, mas, ao contririo de Heidegger, niao
fa~v0rece a esséncia em detrimento da existéncia. Se a léc,:nica
Egz;saenf;)l;:; g:l):,l;ni pgraUHeidegger, (?ilui-se em Nietzsche
oo 'n ngente. Se; Heidegger tem razio, é
P autaro qgecnrnfnto do Ser” e retornar imediatamente
suas origens”. Mas e se o ser for uma invencio
perman.ente, ‘produto de si e das suas técnicas? A origem é ape-
nas um imaginario, uma questio do futuro, uma questao futura
A desconfianga ante a técnica, segundo alguns estudio-.
s?s, reflete somente posturas simplificadoras. Joél de Rosna
V€ no avgngo tecnoldgico atual um progresso espetacular dz
complexidade pela qual homem e natureza alcangam um novo
patamar de negociagio: “O salto do milénio estd apenas co-
rf-legando. Compreender o universo imaterial e a emergén-
cia da p.esz‘;oa consiste numa dimensio profunda e significa-
tlAva f:[O informacional™. A técnica seria, antes de tudo. po-
teéncia, potencial, possivel, possibilidade. !
- Se Maffesoli acerta, recuperando uma categoria filo-
sofica essencial, a de “poténcia”, Heidegger e Nietzsche

o Nielzschc < Assim fe ,
L AL (JIU Zar X c < i i
s 5 ‘-"Ll 5 l f- g .!.!‘ ratustra, Sio qulU. Editora Al)“l (C(’PIC&'E[U *Os

RO‘)H‘.V.J amn; .l‘ € 31V ores.) Para naveg, rno século 2 nologia
i in Martins i L=
by s, FM I a.J.M (org .) ara garin iy n". tec lo S
d lmaginano e ¢ lkfl‘.lluu a. Porto :‘\]C_ €. Sll[uhl/Edlpuus. IL)L)L)‘ P 218
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ylio ultrapassados e confirmados a0 mesmo tempo. Ultra-
passados, respectivamente, no temor a “interpelacao
pmvncativa” (poder) e no niilismo: confirmados, também
pela ordem, na relativizagao de um papel nefasto da técni-
¢n ¢ na forga da poténcia como desconstrugio, desvio, vi-
ruléncia e criacio. Nietzsche, num eterno retorno, corrigi-
ria Heidegger. As novas tecnologias, com seus intelectuais
orginicos, dariam nova fundamentagao ao par homem-na-
tureza. O controle da razdo converter-se-ia em negociagao
¢ em interagao.

A poténcia, conforme Michel Maffesoli, estrutura o
social. Através dela, “a energia coletiva, a forca imaginal do
estar-junto busca uma via, fora de todos o0s caminhos
balizados pelo racionalismo da modernidade, sempre man-
(endo a exigéncia ética basica de toda sociedade, aprender a
viver, saindo de si, com o outro™*. A Internet, emblema da
(écnica em seu apogeu pos-cartesiano, seria a prova do que
diz o pensador do tribalismo urbano: ndo ha poder sem po-
(éncia, ndo hd técnica que nao sofra distorgao. Todo contro-
le enfrenta a corrosio da poténcia do controlado.

Tecnologias da crenga

As tecnologias do imaginario cristalizam no reserva-
t6rio semantico a superficie da novidade, dando profundi-
dade ao que se apresentou, um dia, como efémero. Transfor-
mam o ar do tempo em corrente de uma época, dando con-
sisténcia ao etéreo. Nesse sentido, as tecnologias do imagi-
nério enraizam nos sentidos uma parte do vivido, do experi-

i Maffesoli, M. A Transfiguragdao do politico: a tribaliza¢ao do mundo, Porto

Alegre. Sulina, 1997. p. 90.
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mentado, do praticado, do que ganhou significado ao §
reabsorvido pelos sentidos como uma atmosfera credive
Essa parte do vivido que se solidifica no subsolo existenci

¢ aquela que se destaca por algum “trajeto antropolégico
especial. Faz sentido.

Existem outras formulagdes a respeito das tecnologias
de intervengdo no universo mental dos individuos. As pers«
pectivas giram em torno do par ativo/passivo. As teorias da

manipula¢io consideram o destinatirio como um recepti-
culo inerte, passivo por excesso de atividade gerida do exte-
rior. As teorias da persuasao simulam um receptor ativo para
melhor neutraliza-lo. No primeiro caso, o receptor sofre
lobotomia por controle remoto; no segundo, é convencido
de que deseja o desejo do outro.

Régis Debray fala de “tecnologias da crenga”. Antigo
militante politico marxista, convertido ao interesse por te-
mas da sociologia e da filosofia das religides, Debray foi de
Marx a Deus em busca de um novo discurso fundador. Fiel
aos seus principios, focaliza os dispositivos de imposi¢io
de valores. Preocupa-se com a trindade meio — mensagem
— modo. O medium ¢ a sua divindade principal. Cada sa-
cerdote tem o seu espirito santo. Debray reza por meio do
condutor. No principio nio era o verbo. Mas o meio pelo
qual o verbo se fez carne e tornou-se crenca.

As tecnologias da crenga pressupdem uma interativi-
dade espiritual. Virtuais por defini¢io, exigem participacio
ritualizada. A interatividade, neste caso, estd implicita, pois
se trata de comunhado, de partilha de valores, sagrados ou
profanos, e de revelagao da esséncia da técnica em beneficio
de algum tipo, real ou ndo, de humanismo. politico, ideols-
gico, filoséfico, existencial, etc. Em que se diferenciam as
tecnologias do imaginario das tecnologias da crenca? Antes
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1 a irtu-
o pelo fato de que as tecnologias da crenga sao o v1:ec
nearnado. Pode-se falar, sem blasfemar, de advento

Opico. Eis a nova era.

Nio deixa de ser profético que 0 oot
{hoa ou ma nova?) venha do apostolado marxista. Rég

. . ottt cta Foie,
bray praticou a liturgia do messianismo mdtenah.st.a Hé :io
ml'n. a4 materialidade das escrituras. Persegue 0 ltlger

i P . ~ . . mo-
paraiso. Simples € pratico: “A ilus@o religiosa do "
L (> - i . ' N 0
ento, ¢ um mundo sem religido™’. Novo crnstacl; ou ve
‘ ilhei ao dialética combate agora
Lrente, o ex-guerrilheiro da razao

arauto dessa revela-

pela revelag@o da palavra. ) N
" Toda tecnologia, descobre-se nos desvaos da obra

é igacao, garan-
Debray, serve a fazer crer em algo. A nossa obrigagao, g
” ndo como erro, mas como

: “crer em alguma coisa om¢
e i r alguém”,

Ari i itivo, “ nece
{lusiio necessdria, mito nutritivo, “para perma

¢ p q . m o
C

‘ano e vice-versa. Tudo € suporte, tudo é dispos

- esséncia da

¢ meio, salvo a mensagem permanente: Crer. Se a' en
(écnica serve ao descobrimento, entao faz\e.rnerigir 0 n_usi;em_
da crenga, que nao se resume a0 erro nem a 1!us.j:10, ass:im -
do estes a trindade complementada pelo proprio ato de crer.

. X ) Ses
o. erro e crenca: pai, filho e espirito santo das percepgoe

P ara nao

do mundo. O que calar quer dizer‘:7 .Que 0 vsarbo, para
terminar, necessita de novos dispositivos de dl-sse.mmagzti)o.

Se existem tecnologias da crenga, oMo 1.nd1cz? De rz;)lz
¢ preciso uma disciplina para estuda-las: a midiologia, con

fira-s g Dieu, wun
ignificados -a-se Debray, R.
ignific . seus significados. Confira-s _ _

# A cada significante 0s seus sighit K O e Codite
‘I'A?n:irc' /‘-’il!c’ri{rrr.\' pour une histoire de I'éternel en O(“( rf!(frrn o =
i‘l m{.wb "{iDl p. 364: “L'illusion religieuse du moment. ¢ est U
Jacob, 2001, p. 3641
religion™.
“ 1dem. p. 375.
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derada por seu inventor, o proprio Debray, pai feito discipulo
¢ filho, carne e sangue, espirito e canal, um esporte de equipe.
O jogo consiste em saber como as palavras agem sobre as
coisas ou, em outras palavras, como as idéias influenciam os
homens. Fala o ap6stolo: “A eficiéncia simbélica é o pao de
cada dia do militante intelectual. E logico que este se per-
gunte como uma representa¢ao do mundo pode modificar a
situagiio desse mundo. Como uma idéia pode tomar corpo
na sociedade?”' A resposta, indica, nio se encontra na de-
cifragio do mundo dos signos, mas na compreensio do “tor-
nar-se mundo” dos mesmos. A exemplo de Heidegger,
Debray quer entender o fazer-vir, a producio, a interpela-
¢do, a provocagao.

O homem ¢ interpelado, provocado e produzido pelas
idéias que produz. O simbélico afeta o material. Debray quer
saber “como a palavra do profeta torna-se Igreja, semindrio,
Escola, manifesto, Partido™. Como a pulsio simbélica intima
a objetividade material? O homem vive na tecnosfera. Siste-
mas de locomogido e de comunicacio articulam-se. Toda co-
munica¢do € um deslocamento: da mensagem, do interlocutor,
do enunciador, do imaginario coletivo. Néo h4 idéia, logo cren-
¢a, sem técnicas de suporte e de divulgagdo. Toda palavra pre-
cisa ser dita, mesmo a palavra mal dita, “pois se as relacoes
entre os homens sdo mediatizadas pela interface técnica (resul-
tado da a¢ao do homem sobre a matéria), a propria matéria tem
uma histdria, a dos meios técnicos que se sucederam no Planeta
desde o primeiro silex lascado™. Todo signo é técnica.

*! Debray. R: “As tecnologias da crenga” (entrevista concedida a Juremir Ma-
chado da Silva™. Revista Famecos - midia, cultura ¢ tecnologia. Porto Alegre,
Edipucrs, n® 9. dezembro de 1998, p. 9.

# Idem, p. 9.

** Debray. R. “Histéria de quatro M”. Revista Famecos - midia, cultura e
recnologia. Porto Alegre, Edipucrs, n® 9. dezembro de 1998, p- 22.
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renga

Se toda comunicagio é um deslocamento, toda ¢ ¢
agi-

a i um im
¢ uma articulagdo da linguagem e da cultura, loio nimat
ndrio. Debray ndo duvida da for¢a da palavra.. oc - (;

- ura
quer medir essa forga, conhecer €ssa poténcia, cap

. : N
o homem continue a criar verbos? A crenga propag e
2o.

mitologia circular: creio porque crelo. Crett? pox:ueei =
Digo porque creio. Se digo, creio. Se Cl‘Cl’Oz digo. cr ¢

um convencimento sem objeto, uma retorica sem dlS(iUI‘S'O,
um fundamento sem fundo, uma esséncia sem substancia.

: , £ 1o

(()mOI;I;?::;l;;? fundador de uma nova disciplina, novo
Lutero, cré: “Acho que a resposta passa pelo e.studc‘)' Ccilas
‘tecnologias da crenga’, isto €, da:? vias pelas quais as .1 f,cl)
as’ se disseminam e se encarnam’™". Estudar_a transmls-sca; b
nio o transmitido. Analisar o cdlice, nﬁ? 0 vmh~o. Cons1be-
rar a mediacdo, nao a mensagem. Ceder a tentagao do verbo,

ndo da palavra. Enfim, velha ladainha, orar pelo significante,

nio pelo significado. Falso testemunho? Talvez. Desloca-

mento da mensagem? Com certeza. _ N '
As tecnologias do imagindrio sé'o dasl?cjsuwc?s de,c[:’rls-
talizacdo de um patrimonio afetivo, lma.get?cc,), simbo 1co:
individual ou grupal, mobilizador dessesi individuos ou gr;
pos. Sdo magmas estimuladores das agot?s e pr?dutor.es ]e
sentido. Dio significado e impulso, a partlr.do nao-ra010¥ar,
a priticas que se apresentam também r’a(‘,lonalmente'. czl .
nam real o sonhado. Sonham 0 real_. Ja- as tecnolo?m'sw
crenga realizam o insonddvel. As primeiras, por definigao,

* (entrevista concedida a Juremir Ma-

# De . R: “As tec eias da crenga’ : '
gty sy . 1. cultura e tecnologia. Porto Alegre.

chado da Silva”. Revista Famecos - midic
Edipucrs, n° 9. dezembro de 1998, p. 9.
Idem. p. 9.
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sdo abertas, inclusivas, barrocas, saturadas. As tltimas, fi
chadas, exclusivas, refratdrias, doutrinais. puristas. O im
gindrio alimenta-se de contradicdes, de oximoros: a crengi
expurga a contradi¢ao, simulando a superacio dos parad

xos, mesmo se Pai, Filho e Espirito Santo se conjugam. Em
comum, tém a necessidade de dispositivos de disseminagao,

Instrumentos de catequese, religiosa ou politica, as
tecnologias da crenga também sio forcas mobilizadoras, mas
de diregao definida. A representacio grafica do imagindrio ¢
aespiral; a da crenga, a reta. Mais do que tudo, as tecnologias
da crenga canalizam forgas apassivadoras. O imagindrio ¢
uma forga; a tecnologia, um catalisador. As tecnologias do

imagindrio, portanto, embora a redundancia, sio forgas
catalisadoras. As tecnologias da crenca, ao contririo, atuam
como forgas de concentragio e de repulsio. Organizam um
niicleo duro e dispersam as energias negativas, tudo aquilo
que contraria o cristalizado. Forgas de compressdo e de dis-
solugao, as tecnologias do imagindrio rednem os inconcilid-
veis e dissolvem a purificagio.
Mitologia individual, forjada nas vivéncias culturais,
0 imagindrio € um recorte, enquanto a crenga resta uma tota-
lidade. O imaginario é conduto, canal, irrigagdo, espiral,
vertente, atalho, vereda, pantanal; a crenga, represa, imersao,
reta, mao unica, aterro, barragem, circunscrigio. No imagi-
ndrio, por for¢a de seu cardter torrencial, os sentidos se alas-
tram, ramificam, bifurcam, extraviam-se. Rizomatico, o ima-
gindrio ndo se restringe 4 formacao de imagens (figuras) na
mente, embora também o faga, mas alcanca uma dimensio
maior, antropologica, de elaboracio de um mundo no mun-
do, de uma cultura na cultura, de um ser-no-mundo por si,

em si, para si e, a0 mesmo tempo, em fun¢do do mundo.
com o mundo. pelo mundo.
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i a crenga, radiografar a mente, compreender

; N indr
Lomente descrever as manifestagoes do imagin

ne !
5 un
10 descritivo, ao que s6 pode ser mostrado em fung

p tl S [ €S...

restringe; o imagindrio dilata.
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nte; o imagind-
o espirito. Nao
ue seria util do

A inteligéncia € uma capacidade da Mme

1), (ma extensdo; a crenga, uma defor'rr.lagao d

pode resumir o imagindrio a0 cogmtivo, © q o
“cientifico”, mas improdutivo ant.ropologlca

\ente. O imagindrio possui uma estrutur:.;\ fiissipatwa, enqua?:
re insere nas estruturas repetitivas. Pode-sg exph

il crenga se inset o apon

0. A mente,

magindrio,

ao de suas

o de vista

s €
spirito e a crenga remetem ao demonstrativo; 0

O imaginario s6 existe como ITup&ao.
A crenga

i ne
De Bachelard a Maffesoli, passando por Laca )
. i mA-

d, o imagindrio continua a ser um mistério. Reto

O_
i [ ivi mesmo tempo, prom
ssumir uma divida e, ao .

S Vive-se nele.

mapear 0s
rgia exis-

Duran
lo imp ' Sme
ver uma distor¢io. Nao se cré no imaginarto. :
Nio h4 crenca no imagindrio, en.1blor'a s’e posslc-l
imagindrios das crengas. O bimugma;l]c:1 goun;aao 1Ct:1é oy
.ncial politeista. Régis Debray, no .
L“l‘l‘]il:if A sua perspectiva € doutrinal. Quer saber.a(; (‘]Bu;
Iumbém ¢ fundamental, como se produzem as C;ZI:E ;l.uma
{as, em geral, sociologicamente falando, r_espo‘n em o
falta. a um estado de incompletude, a um‘a mquu;tag r [ge
da pelo desconhecido, pelo incomensuravel, pe dqm::ﬁo .resm
Os imaginarios, diferentemente das c‘renga. . e
faltas ou caréncias. Sao cumulauv-os, es-pontatn :
s. A crenca faz parte da prosa da vida; 0 1maglnft—
uma leitura.

pondem a
0s, gratuito : ARV
rio, da poesia existencial. Todo 1magmz-1r1,0-e S
Toda crenca, uma inscri¢ao. Todo imaginario ¢ um ner
1 a aoinar
pretagdo. Toda crenga, uma explicagido. Todo imagin

i a crenge a definicao.
um comentdrio, uma narrativa. Toda crenga, uma ¢
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uma assinatura. No imagindrio, cada ser é autor, co-autor ¢
protagonista; na crenga, cada ser é personagem, figura de
uma narrador onisciente, onipresente e onipotente. No ima-

gindrio, cada um tece, inconscientemente, a sua teia com-

plexa e paradoxal; na crenca, cada um segue o caminho tra-
c¢ado pelo destino, pela mio do guia.

Ideologia e crenga aproximam-se; ambas rejeitam a
concepgao autébnoma de imagindrio. A ideologia apresenta-
$e como uma racionalizagio da crenca. Num sentido, a ide-
ologia € um sistema explicito de idéias racionalmente de-
fendido por um individuo, grupo ou classe social. Como tal,
pode ser explicado, avaliado, invalidado, submetido ao teste
da verificagdo de suas propostas. Noutro sentido, é falsa cons-
ciéncia, obscurecimento do lugar social do outro contra o
interesse deste, o que acaba por gerar uma dupla falsa cons-
ciéncia, a do beneficiado (que termina por crer na “mentira”
disseminada) e a do explorado (pela assimilag¢do do lugar
que lhe € atribuido).

Na ideologia e na crenca, portanto, hi sempre erro, ilu-
a0 ou mentira. No imaginario, nunca hé verdade, pois nele
tudo € invengo, narrativa, selegio, bricolagem, modo de ser
no mundo. No imagindrio, em conseqiiéncia, nio h4 verda-
deiro nem falso. Como num romance, todos os enredos sio
possiveis e legitimos. Ideologias e crencas suscitam estratégi-
as de confirmagao ou de negacio. Pode-se trabalhar para li-
bertar alguém de uma ideologia ou de uma crenga. Pode-se
viver sem crenga nem ideologia. Mas ninguém existe fora de
um imagindrio. Ainda assim, o imagindrio nio é a vida, mas
uma forma de vida, um espirito de época, uma atmosfera exis-

tencial, uma impressiao no mundo, uma marca registrada pelo
existente no corpo do universo, um rastro, efémero e intenso.
na pele da existéncia.
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Crenga e ideologia possuem imagindrios, mas 0 lmagmano
ido a ai [ , 08

o pode ser reduzido a crenga ou a ideologia. Nesse sentido, 0
melhores cartgrafos de imagindrios sdo 0s escritores, 0s roman-

istas. os cronistas do cotidiano e os repdrteres. Todos aqueles que

procuram captar os flagrantes do vivido, livres da obsessdao
explicativa, impulsionados pelo virus da e‘mp’)aua, da f:omprtj,en»
4110, da descricao, da fotografia. O imaginério € sempre 1{Tedunve{.
Niio se reduz ao utilitdrio, ao explicdvel, ao ideoldgico, a crenca, a
ruzio, ao cientifico, ao cognitivo, a cultura. Alraves?sa todas essas
categorias, apropria-se delas, instala-se nelas, cleS\-na—s.e del:is, 1te—
('un;-as e deturpa-as. O imagindrio € sempre deswo: divergéncia,
apropriagdo, reinterpretagdo, releitura, desconstrugao, reconst%.l‘;l
¢io e nova afirmagdo. Pelo imaginario, cada um fa; da sua vi
uma obra de arte. O autor, no caso, cria, involuntaritamente, seus
proprios parmetros, seu pablico, seu cinone e a sua forma de
narrar. Todo imagindrio é uma imaginacdo do real.

Tecnologias do espirito/mente

Os marxistas falavam em superestrutura. Os mais vull—
oares. atrelaram-na totalmente a infra-estrutura. Os mais
gofisticados, deram-lhe relativa autonomia. Em qufllquiar si-
tuacdo, o imagindrio econdmico submergla. a 1magmagao da
cultura. Confundia-se matéria e economia. Retirava-se a
materialidade das idéias. Edgar Morin refere-se a noosfera:
“Oriundas das préprias interagoes que tecem a C}lltura de
uma sociedade, a noosfera emerge como uma realidade ot?-
jetiva, dispondo de relativa autonomia f/: .po’\:f)qz:da por enu’-
dades que denominaremos ‘seres de espirito. . A noosfera
¢ feita de imagindrios.

5 Morin. E. O Método 4. As idéias. Porto Alegre. Sulina. 1999. p. 145,
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Como interferir nessa noosfera? Como ter acesso
mundo das idéias? Como influir no espirito/mente dos ind|
viduos? Talvez s6 Jean Baudrillard tenha razao ao situar-
como um paroxista indiferente. O papel do intelectual,
era do virtual, seria apenas o de coletor de paradoxos e
semeador de ironias. Baudrillard nio cré. Morin sonha,
Baudrillard ndo projeta. Morin projeta-se. No futuro,
Baudrillard traduz: “No future™s®.

As tecnologias do espirito/mente sio dispositivos de
manipulagdo e de intervengiio no espirito/cérebro dos individu-
0s. Diretivas e com vistas 2 eficicia, querem um resultado. Sio
instrumentos de impacto. Buscam uma resposta adequada a um
estimulo. Investem na supremacia do emissor sobre o receptor.
Atualizagio das teorias de estimulo/resposta, releitura do refle-
xo condicionado, nova roupagem para o behaviorismo, as

tecnologias do espirito/mente podem servir tanto 4 emancipa-
€0 quanto ao controle, mas atribuem sempre a cada ser uma
fun¢do no organismo social. Sistémicas, procuram o equilibrio
do conjunto, a harmonia do todo, o funcionamento da maquina,
a produtividade méxima. Mente sa, espirito integrado.

Lucien Sfez combate o que chama de “violéncia inte-
lectual”, subconjunto das violéncias simbdlicas, que, segundo
ele, se disseminam através de “tecnologias do espirito”, tec-
nologias da mente. Rede, paradoxo, simulagao e interativi-
dade entraram na mira do critico. Sfez quer revelar as ilu-
soes do tecnolégico e denunciar as mitologias do “tudo é
tecnologia” e da técnica como emancipa¢do do homem.
Como Debray, Sfez quer saber o que a técnica faz do ho-
mem e que valores ela o obriga a assimilar.

() que as novas tecnologias ttm feito _de m?s? Lgc;zg
fez tem a resposta, gragas a um 'neologlsmo. tau.tis "
utismo e tautologia). Somos zumbis do eterno retmgo 2
gsmo, a dominacdo. Giramos em t§rno do que nos 1h0rr:;a
i, incapazes de reconhecer a nossa 1mager‘r1 no efpe 0t o
la. Para ele, a técnica nao € neutra, como ja havn:jn;os -
o Heidegger, mas & totalitéria. Antes de formar,‘ 3 (Zirmd;;
() tautismo € o mal absoluto, ameagador., daﬁs?i;e ade
¢omunicacdo e das tecnologias da c.omum(’:a(;ao : f .
O paradoxo, tdo caro a Baudrillard, € para S~ ez smrr ’
ma de crise, de anomia, pois 0 desve}amfjnto nao qco é
Nio hé desenlace. A ironia da comunicagao se rs:strllnggo
comunicagio da ironia. A rede nao passa de uma simu ::Ee (;
A sedugdo toma o lugar do argumento. O mesmod\'f: 0
outro. O simulacro mata a distingao en}re 0 vc_er_da el.ro' 0
falso. O meio elimina o fim. A tecnologla esterll’lza‘o 1mdg10
nario. O tautismo instaura um redemomho’: a tecmccz: coirna
{ator de enclausuramento na rota¢do das hélices. Tudo gira.

a0 ha mento.

e haD?:tf::l?izzco de Sfez: “Nessa miﬁtur-a sutil, nﬁ(? S::;EZ
bem quem vencerd, OSSO COrpo ou a tecmcal. Mais oin e[ 0&;,5
nessa disputa €, vé-se, bastantff clarO: a red§ 1njnpoe-se a >
como tecnologia do espirito. E preciso rac1oc.1nar e(;n tenzler—
de rede, quer se trate de camuflar um futuro frio ou de prger
var um passado mais quente”. ?stz?r em rede-, suie:zcmca,
significa estar sob o controle da tecn~1(:a, a SE‘,I"VIQO. . DEbm):
exposto ao exame da técnica. Sfez nao o tem dm((i)l -
pelos meios e suportes. Interessa-lhe a pureza .0 . ; i -
mais a natureza do cdlice. De algum modo, Lucien S1ez sus

g it Famecos — midia, cultura e
57 §fez. L. “As Tecnologias do espirito™ in Revista Fgg’;uo.\s mid
Slez, L. S o % 1% 6 aio de 1 .p 8
S S . G i y . . : i . . maio de
" Cf. Baudrillard. J. Tela roral - mito-ironias da era do virtual e dua imagen. reenologia. Porto Alegre. Edipucrs, n ¢
Porto Alegre. Sulina. 1999. * Idem. p. 10.

53
52



Juremir Machado da Silva

peita, como Baudrillard, de que a inteligéncia artificial
nos salvard de nossa estupidez natural. Pior, muito pior,

dao. Resta esclarecer o lado obscuro da técnica.

Tecnologias da inteligéncia

E se finalmente a tecnologia estivesse a servico das Lu-

zes, contrariando os temores de Heidegger, dos frankfurtianos,

de Sfez e de todos os que véem na técnica a encarnacio do
controle? Pierre Lévy pretende que, pela técnica, no
ciberespaco, 0 homem estd em plena reconciliagdo consigo
mesmo ¢ com a natureza. No “universal sem totalidade™, a
interpelacdo ja nio seria uma provocagao, mas novamente um
“fazer-vir”, uma “producdo”, uma intera¢ao, uma simbiose. A
pagina — do latim “pagus” — remete, destaca Lévy, ao cam-
po do camponés. Surge um novo tempo, uma nova era, uma
nova pagina. Homem e natureza venceriam o cartesianismo
no momento virtual.

“Virtualmente, ndo ha mais separacao entre os proprie-
tarios e os outros. Todo mundo terd o seu campo e todos
campos confluem. Eis aqui o paganismo generalizado até ao
monoteismo, o universal sem totalidade”. A crer em Lévy,
a tecnologia do ciberespaco sinaliza o fim da vontade de
poder e a vitéria, sem ressentimento, da vontade de potén-
cia. Todos se tornam criadores. super-homens do microsco-
pico, disseminado em escala planetdria, no oceano da Teia.
O Ser volta ao fundamento. Ao contririo de Debray e de

¥ Lévy. P in Martins, FM. e Silva, J.M. (orgs.) Para navegar no séeulo 21:

tecnologias do imagindrio e cibercultura, Porto Alegre. Sulina/Edipucrs, 1999,
P15
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. 4rmirqtl
4. | évy quer saber o que 0 homem faz corfn EL tecm;z é
weu entender, pela técnica, 0 homem esta c. eg‘anq o
ludeira liberagio, depois dos simulacros orglasticos :
: i 2 i vy € 0
4 1960 e da pés-orgia da década de onen.tz.;l. Le:'yGu
itivo de Baudrillard, assim como Maftesoli 1r;vef e umi
1 . - - 0,
bord: o espetéculo vira lago social; a contemplaca
» resisténcia passiva.
ma de resisténcia pa : .
|évy encarna o intelectual, destacado por Heidegger,
d scni -a a ser-
ie pretende tornar-se senhor da técnica, colocando-a

i i inteligéncia
yigo das coisas do espirito. As tecnologias da inteligén

W0 instrumentos de “critica da critica” e de emanizlpﬁ(r;;lgs,
gnguanto as tecnologias da crenga permanecem ‘mzcnatr; o
(e controle. Ambas, porém, serv-em ao convencnm v
{ta ou favor) e inscrevem-se na linhagem do Ih.lm%msrgon;d-
jeicio e emancipagdo). Trata-se sempre Qe fltlmgg ?ma {né_
gncia, para liberta-la; reeducd-la ou d?m{na— a’. OH%UdO
rio ¢ um ndo-lugar, o virtual por essencia. Lev_?r, c ; losé:
{ala de um lugar muito concreto: a Franga cartesiana, 11

e | = . .
ficae illig:il?de inteligéncia coletiva, repetidamente d}scu(t:;cisei
por Lévy, ndo deixa de ser sedutorae pf‘:ml-lente: embora e);é -
sivamente otimista e quase ingénua, dllretwa. E como se Ssi
acreditasse que duas inteligéncias reumdas. tra,bz‘ilham nE:Ci -
riamente melhor do que uma isolada. O pl'fﬂ.ClplO parece J ti.ca;
mas a realidade tende a complicar o l'aC’l(_)ClmO. Obraf; artis o
coletivas tém apresentado resultados p1h~05. Balzac ¢ umdmmo-
do. sozinho. As tecnologias de contato nao estabelercgm Tl—tica
cracia, nem virtual nem convencional, onde a vontade po

ou as condicdes culturais ndo se acham presentes.

cV s Tec 1 N 2 ] I It ) pensamento na erd [[U
" Lé Y A O ‘JI{H'{ !{f(l (itl l:f”(’lli:t,( neid. ()_I”Hl ) ([( Iz IS en

‘ P B | 3 : X

i”,f.f” mdrica, Rio dc Janeiro, Ed. 34 1993,
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No pensamento de Lévy parece esconder-se a velha ilu-
sao de Rousseau: o bom selvagem civilizado. A técnica, enfim,
permitiria a0 homem exteriorizar a sua bondade natural, sem-
pre recalcada por sociedades injustas e desprovidas de instru-
mentos para a igualdade. Se Sfez (Virilio, os frankfurtianos e
tantos outros) peca por excesso de desconfianca em relagdo aos
poderes de controle da técnica, Lévy faz o contrério, s6 vé li-
bertagdo onde os outros sé enxergam manipulagio.

Lévy vé nas novas tecnologias da comunicacio uma
revolugdo civilizatéria: “Ora, para o projeto de civilizagio que
— dando prosseguimento ao Iluminismo — exploraria as
melhores potencialidades do ciberespago, trata-se precisamente
de transformar os cidaddos em inteligéncias coletivas ”®'. Do
ponto de vista das tecnologias do imagindrio, as novas e as
velhas tecnologias de contato operam no mesmo sentido: to-
car o coragao dos destinatdrios. No esquema de Lévy, ha uma
nitida e necessdria separagio. O ciberespaco (modelo Todos

— Todos) altera o regime de participagio dos individuos no
processo comunicacional. Todos viram emissores e recepto-
res em potencial. O cinema, o radio e a televisdo (modelo Um
— Todos) fariam parte de um passado de exclusio midiatica.

Essa alteragiio € inegdvel, mas ndo quanto 2 irrigacao
dos imagindrios. O cinema forjou um imaginério do beijo,
do amor e da nostalgia. A televisdo reinventou o folhetim e
0 lago social virtual. O radio sempre serviu a imaginagio.
De outro modo, sempre foram interativos e sempre estive-

ram a mercé da distor¢do, da apropriagio, da leitura e da
ressignificacio dos destinatdrios. Paradoxalmente, é possi-

“ Lévy. P. “A revolugiio contemporinea em matéria de comunicagao” in Revista
Famecos - midia. cultira e teenologia. Porto Alegre. Edipucrs. n” Y. dezembro
de 1998, p. 46.
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yel dizer que o ciberespago trouxe a pqssibilidade da mFera—
{ividade mecanica, ndo somente imaginal, como na leitura
de um livro. mas acionada por cliques num mecanismo de
comando e de direcionamento. . ‘
Est4 claro que a cultura € mais ampla do (:!ue 0§ 1r,n?\g1:
nirios. No entanto, ndo existe sem eles. Um 1mag1.nar10 é
reservatorio e fermento, semente € motf)r, ser germmztdo.e
germinador, formado e formante, maténaf: fofmm. poténcia
¢ ato. As tecnologias do imagindrio sao c11.12<—:1s que mode-
lam a matéria simbolica nas bacias semanticas de’ cada ul“n,
irrigando trajetos antropoldgicos e adubando as varz’ea:qlc_:lc;s—.
sipativas do aluviao individual ou grupal: A c.:reng? € sO :’ 1 3—
o imaginario, liquido. Nele, ha aLlIOT‘l(')n‘llz} dispcrblva.. a°~
tinagiio por caogénese, moldagens dlsjunuvas..aprolprtagloe’s
inusitadas e elaboragoes estilisticas. Vale re[.)eu.r: ’0 imagina-
rio é um estilo, uma impressao digital do individuo ou do
gr a cultura. ‘
o (gdimaginério surge da relagao entre memoria, apren-
dizado. histéria pessoal e inser¢ao no mundf) dos ‘outros.
Nesse sentido, o imagindrio € sempre uma blogr'afla, ur.na
historia de vida. Logo, é menos redutor do que a ideologia,
mais aberto do que a crenca ¢ menos completo do que a
cultura, na qual se insere e a qual alimenta. Trata-se de um.a
meméria afetiva somado a um capital cultural. Mesmo esti-
mulado por tecnologias, 0 imaginario g\'larcla uma margecrin
de independéncia total, de mistério, de irredutibilidade, de
ficticio. de initil, e nunca se reduz ao controle absoluto do
agente tecnolGgico emissor. o
L Numa leitura rapida, o imagindrio € 0 Pammomo n-
dividual ou grupal apropriado a cultura (mas tlorma‘dor dela)
por meios diversos € choques perceptivos: mtuaqoes‘paro—
xisticas de gozo ou de trauma, de axtase ou de perplexidade,
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que deixam igi i
g imaginériovec’asst; i;os;eng DNA~1maginal de cada um. Assim,
o Choquef mteralgao, convulsdo, inscricéo e ab-:
mundo. Funcionam ap;z;i?f ;‘;":“[a“e}:am ——.
e, . §ra11 amento que leva
o idem;hfc;:;z;z:.; 1‘ndusma cultural produz, habizl?u].la.rlr-l
Mo e qu;nt? te, es[ran'hamento/enlmnhamento.
AP o no espetaculo ha identificagio, es-
sl amento, em graus diferentes. A arti-
oy sses termos influi sobre a gestacio dos ima-
O imagindrio nasce dos choques perceptivos gestados

sido mui i . .
o umt:e:?igédi?;i tmclusl.ve por Edgar Morin, mas aqui
na zona de intersecgﬁo(:: particular: efervescéncia andrquica
& Satrontye] Femece ntrfa 0 micronivel (individuo/grupo)
autonomia onde o unpo iSOCledad.e)' Andrquica € a franja de
no todo. Cada ser partic?s-: l11:12::(iwersiclade (particularidade)
caogénese. O si SANIGINENES dosibongCnyd
el s(:sctlir:? tende a neutralizar a maior partcfa dess:
cial, faz comunidad avorece a permanéncia do vinculo so-
sa entropia vital un;a : C‘l menta o mundo. H4, contudo, nes-
ssonsirblonlm: 54 xc,'edente que dilacera a percepgio e
N tecnolo'giage;me estabilidade instivel.
dade; nas [ecnOIOgia:s c? Cren?a- hd suspeita de irracionali-
poiipulagto; nas [ecr; ]0 -esplrltuf)/mente. uma certeza de
sdo de ruptura, de aCer? (zflils da inteligéncia, uma impres-
trumentais, re;l[]'\log; 00 e (?onta?s com os dispositivos ins-
Pelas tecnologias d';’c:r peracionais, gestores e dramaticos.
templativo; pelas tejcncflng%: © homem torna-se objeto e con-
ou controlador; pelas t f)glds ?'0 espirito/mente, controlado
suieito absolu[;)‘ " recnoln.glas da inteligéncia, volta a ser
- A complexidade, dominio do contradité-

58

As tecnologias da imagindrio

tf0, da justaposi¢ao, do cruzamento, da unidade na diversi-
da conciliagdo dos inconcilidveis, do equilibrio de an-
spectivas totais que se€
Foucault): queremm tudo

dade,
{ugonismos, estd ausente dessas per

inscrevem na ordem do “panoptico” (
para tudo controlar ou a tudo responder.

As tecnologias do imagindrio, em contrapartida, inse-
jem-se na (des)ordem do “panérgic
imersio total na caogénese cotidiana.
Brother tudo espiona. No pandrgico, rea
plo, cada um se exibe para o Grande Ol
(jrande Irméo invade a privacidade de todos. No panorgico,
a privacidade invade o espago ptiblico por contra propria. O
o era, paradoxalmente, voyeur € inercial. O
ontemplativo. Evidentemente

a “sintonia”.

ver
o+ a vivéncia como
No pandptico, 0 Big
lity shows, por exem-
ho. No pandptico, 0

panéptic
panérgico € exibicionista € €

isso tem um custo, um meio e um curso:

Da manipulagdo a adesdo:

Na longa noite da suspeita em rela
cola de Frankfurt sintetiza as “tecno
Encarna o imaginério da época dah
da. da crenga na persuasao e do deslumbra
sio. V& no emissor 0 super
Nada de estranhar, pois 2 Escola de Frank
viu. é o fruto do medo disseminado pelo na

analitica da era do radio.

Pode-se esbogar um quadro de funcoe
discutidas até aqui: tecnologias da crenca (
do espito/mente (TE). tecnologias da int
tecnologias do imaginério (TIM).

eligéncia (TI)

de Frankfurt a «serviddo voluntdria”

¢io a técnica, & Es-
logias da manipulagdo”.
egemonia da propagan-
mento com a emis-
homem; no receptor, 0 rebanho.
furt, como ja se
zismo e a matriz

s das tecnologias
TC), tecnologias

&
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Crenca Espirito Inteligéncia Imagindrio
Apassivadora Apassivadora Propulsora Estimuladori
Manipuladora Manipuladora Cognitiva Cognitiva
Valorativa Judicativa Intelectual Afetiva
Catequisadora Persuasiva Indutora Sedutora
Ideoldgica Politica Racional Cultural
Racionalizadora | Cientificista Abstracionista Concreta
Histérica Universal Planetaria Local
Verdade Pragmatica Eficicia Verossimil
Propaganda Educagao Pesquisa Publicidade

hretudo, Walter Benjamin f}zelram uma
nulismo ou, melhor, da razao 1
pam a0 imagindrio, releganfio 0\
propriamente dita, e o afetivo a

Nas tecnologias de controle, ou de contracontrole, pres-
supOe-se a interferéncia direta no painel de comando dos
individuos. A mente/espirito ¢ uma caixa dotada de progra-
mas que podem ser manipulados para a inser¢iio, externa e
eficaz, de crencas e de valores, sem a necessidade da adesio
do sujeito/objeto. Mesmo as tecnologias da inteligéncia ima-
ginam uma situagdo parelha. O individuo, novamente sujei-
to de sua consciéncia, toma o comando para usar o painel de
controle a seu bel-prazer. Concepgoes modernas, pré-Freud,
persistem na énfase ao sujeito igual a si mesmo. Em conse-
qliéncia, dao valor supremo aos mecanismos intelectuais de
intervengao no espirito humano. O eu nunca é um outro.
Nesses casos, 0s individuos sdo inocentes alienados
que devem ser libertados pela razdo, por meio de argumen-
tos persuasivos e incontestiveis. Ou, ao contririo, sao ato-
res sociais que abrem caminho a golpes de consciéncia, alhei-
os a choques perceptivos e livres da caogénese. Ndo cedem
nem ao panoptico nem ao panérgico. As teorias da manipu-
lacao integram o tipico universo da modernidade, era da cren-
¢a na razao como forma e valor.
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anto ao presente, 0s frankfurtia-

? g t
u £l p

i Marcuse €, SO-
neo-racionalistas. Adorno, Horkheimer, - o
R dura critica do racio

nstrumental. Mas nao se abri-
niio-racional ao campo da arte
esfera privada. Ou se estd na

Pessimistas radicais, qu

inipulag@o, ou se estd na razao ar%umeﬂntatnm.q "
Ora, a complexidade dos fenomeno.,’ e
(Baudrillard) mostra que O SeT pés_—mosle; no E({;;gs e, Nt
¢aico) atua na intersecgao da do'mlmnaga(fj em amgnomia 0
vive na autonomia nem na serwc‘lao, mas nal. S
ndente (Morin), na heteronm:na (Maffe:so 1) sexwemo "
dio voluntdria™ (adesﬁo/repulsao). (@) fenom;ri\ o
presenta a passagem do real a‘ﬂo S}Jrreal, Iao Ngo ol
pectador ja nao suporta a ausencia da'ura a. gl
mas o replay do gol; ndo busca a paxsafgeT,No il
postal; nao quer a verdade, mas 0 Vel_'OSSIml' . de‘ o
tudo é uma questao de reflexo, de diferenca e
de ironia e de paradoxo.

) . e
Adorno e Horkheimer identificaram cotidiano e indu

B ¢ ignagao
cultural. Um nutriria 0 outro: “Q prazer favorece a resigh ¢

s 2362 \ ¥ ~ I

contemplativos. No lugar do cidadao, e gl

ator. o telespectador. Em vez de reflexdo, fruigao. ™ -
? v - ; ) S )

CONSUMICAO, @ coNsumagao. Esse cendrio é por demal

-ossimilhanca.
do. Verdadeiro, torna-se falso por excesso de Veross s

-
i . Adorno. T.H.

@ Cf. Horkheimer, M. ¢ Adorno. .1:]. -

culturels™ in La Dialectique de la raison.

i

pe

“La production industrielle Elc biens
aris. Gallimard, 1974.p. 151,

6l




Juremir Machado da Silva

O receptor moderno seria manipulado, submetido, suly
Jugado. O pés-moderno adere, consente, participa da sua “do
minagio”. E como o apaixonado que se submete voluntarig
mente a deméncia da paixdo que o devasta. Ha nisso um argu
mento de legitimidade: soberano, maior de idade, livre, cida-
ddo, integrante de uma sociedade democritica, o individuo
nao pode ser legitimamente um escravo do que escolhe nem
das tecnologias que usa, livremente, para estabelecer contato.
Resta o argumento do vicio, a comparagiio com as drogas.
Mas nio seria o individuo livre para escolher a sua dependén-
cia e até mesmo a sua morte? Submissio a la carte.

Isso complica o desenlace. Ndo basta mais um golpe
de for¢a, uma indignagdo moral, um discurso politico, uma
razao ideoldgica. A Escola de Frankfurt sobrevive como um
documento histérico, um marco, um estimulo a critica per-
manente. No entanto, faz-se necessdria a critica da critica e
a incorporagdo da teoria irbnica ao inventdrio critico. So-
mente o choque perceptivo pode interferir no imagindrio,
cujas tecnologias trabalham com as linguagens da sedugio,
no universo empdtico da compreensio. Até os partidos poli-
ticos evoluem da propaganda a publicidade, do persuasivo
ao sedutor, da razdo ao emocional, do contetdo i forma.
Mesmo quando o projeto continua no centro dos interesses,
o modo ganha corpo. A politica tornou-se a arte da sedugio

racional ou a continuagdo da publicidade por outros meios,
0s meios de comunicagio.

Da persuasdo a seducao
Gilbert Durand ensinou incansavelmente que o imagi-

nario € o resultado das “pulsoes subjetivas™ e das “intima-
¢Oes objetivas”. Pode-se completar que essas duas forcas
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um1plcmentares/antagﬁnicas nec_essitam. de éecngl;sgtl:znc(ii
weducio para se capilarizar no tecido social. or(;l -y
Jogias do imagindrio funcionam num espaco e:j conme
(Oes, eis um quadro possivel de Palavras—chave e - le:
puma relagio dialética e dialégica, uns negando ¢ comp

mentando 0s outros.

TECNOLOGIAS DO IMAGINARIO
COMUNICACAO
Fendmeno extremo Laco social Moto-r complexo
(Baudrillard) (Maffesoli) (N’IoruT)— |
Hiperrealismo Pés-modernidade H:smnclc}adz
Simulacro Presenteismo Comp.lemda e
Sociedade do espeticulo Interagio Simbiose
(Debord) (Lévy) (Rnsnay.).
Desconstrugao Adesao Prt.)l.)a?blhdade
(Derrida) (Lyotard) (leu:))
Distin¢ao Conjuncio Relacao
(Bourdieu) (Duvignaud) (Debray) ;
Inagao Participagio Intervengao
Telespectador Contemplador Ator ;
Desterritorializagdo Lugar Rec.onslrugao
Virtual Convivial Snc;lal
Nao-lugar Comunidade Soc‘ledade
Distopia Heterotopia Projeto

O ndo-lugar nem sempre acom
teéricos. Lévy defende uma nov
um nao-lugar por defini¢ao,
rece em Baudrillard, por

panha o virtual ou 0s seus
a utopia, a do ciberespaco.
mas essa desterritorializagao apa-

razoes opostas, e em Bourdieu., como
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deniincia. Cada termo pode até mudar de coluna, mas nao ser
eliminado do jogo de possibilidades do tema proposto.

Vale ainda mais uma aproximagao do conceito de ima-
gindrio: os mitos que se tem na cabeca (relendo Durand); os
mitos que se tem no inconsciente (interpretando Lacan); os
mitos que se tem no espirito/mente (lendo Morin); as mito-
logias que se tem no aparelho psico-afetivo (distorcendo
Maffesoli). Ora, se o imagindrio é uma usina de mitos, as
tecnologias que o engendram sio fibricas de mitologias (dis-
cursos/fabulas que informam o “trajeto antropolégico™ de
cada um). Enfim, o imagindrio é a presenca do individuo no
inconsciente coletivo e na sua prépria vida, como outro e
como si mesmo (cruzando Jung, Rimbaud e Durand). Ou,
simplesmente, o fato de ser ter a cabec¢a nos mitos. Morin,
de resto, diz que um “mito é um conjunto de condutas e de
situacdes imagindrias™

Luzes: o imagindrio, pilhando-se J ean-Frangois Lyotard,
¢ uma educaciio sentimental movida por pulsoes libidinais.
As tecnologias de controle simplificam o universo mental: as
tecnologias do imagindrio tecem junto (complexus) a adesiio
¢ a subjugagdo, a alienagio e a autonomia, a criacdo e a intro-
jecao. As teorias do controle limitam-se 2 ilusio da critica.
Séo tecnologias de desencantamento que denunciam a perda
da aura. Mas, como ji se indicou, na pos-modernidade, as
tecnologias do imaginario produzem aura pela reproducio ao
infinito do objeto original. A c6pia produz a aura da matriz,
do tnico, do original. O capital simbélico do original s6 au-
menta com a multiplicagio da sua imagem.

“ Morin, E. Les Stars. Paris. Seuil. 1972, p. 38.
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Nos fendmenos extremos perde-se a aura no sim~ulacro,
mas a reconstrugio ocorre no lago social, nz% repljoc%t{gao ena
hibridizacdo complexa. A c6pia estimula um eraglnmo d‘a 01'1—
gem que faz comunidade e complexifica o fendmeno de base: a
perda transforma-se em ganho, o desencantamen'to, em encan-
tamento, a banalizagdo, em reinvestimento nfl ongen}. (.iultua—
se o original através da copia, 0 uno atra.wes do multiplo. O
solido desmanchado no ar, vigiado e punido, reapa{ece sob a
forma de “eterno presente”, gragas a técnica. O efémero, na
tecno-utopia, dura muito tempo. .

Tudo ja se denunciou em fung@o das tecnologias de con-
trole: o declinio da cultura e da civilizagao (Allan Bloom,. Alain
Finkielkraut), o reino da distingdo social (Pierre Bourdle}l),-o
jornalismo rebaixado dos novos caes de guarda (Sc.arge Halimi),
as vilanias da comunicagio para o mercado (Ignacio Ramonet),
a resignag@o pelo prazer (Adorno). O que falta? Faltz:
(des)escrever bem o mediocre (Flaubex’1). Ol‘l v1.ver i?eTn 9 bana
(pés-modernidade). A tecnologia ndo € q principal mlfmgo.d

As tecnologias de controle enfatizaram a razao, o de-
ver-ser, o apolineo, o utilitdrio, a produgﬁp e a ordem. As
tecnologias do imagindrio valorizam o aqui e figora, 0 C;m"pe
diem, o dionisiaco, o que €, a emog¢ao, o passm’n.al, o ladico
e 0 estético. As tecnologias da crenga, do espm’tol/menfe e
da inteligéncia buscam o controle de/por (domlmo).AJa as
tecnologias do imagindrio estimulam o éxtase pelo €xtase
no extraordindrio do ordindrio. Para bem ou para mal, fa-
zem do viver um combustivel.

Kant falou em “imperativo categdrico”, Ortfaga y Gas-
set, antecipando a pés-modernidade, em “imperau:fo atmo§—
férico™, as tecnologias do imagindrio remetem ao 1mperatl:
vo estético”. O categérico, mesmo quando defende a paz, €
da ordem do bélico, do contundente, do filico (Durand). O
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atmosférico faz parte do imagindrio carnal, flexivel, instd«
vel, corporal. O imperativo estético implica retomar,a vid&l
em maos ou, conforme a frase célebre, fazer da vida uma
obra de arte. Opdem-se dois grandes imagindrios, duas vi=

soes no mundo, dois mundo de vista:

Modernidade Pos-modernidade
Imperativo categérico Imperativo Atmosférico
Imperativo ético Imperativo estético
Deve ser Sendo
Realismo Nominalismo
Verdade Probabilidade
Determinismo Determinagao
Razao Discurso

Racionalizagio Fabulag@o
Realidade

Hiperrealidade
Enunciagio Narrativa

Tecnologias de controle Tecnologias do imagindrio

Nao hda modernidade pura. Nem pdés-modernidade ab-
soluta. Hd uma ponte: o “pds”. O moderno estd no pos-mo-
d.erno por hipérbole. O pdés-moderno nido passa de um
hipermoderno. Tais categorias fluidas servem apenas de frag-
mentos de orientacao. Por ndo serem definitivas, mudam tudo.

Tecnologias limpas e poluentes

As tecnologias de controle cristalizam a unidade: as
t@nologias do imagindrio fluidificam o “trajeto antropolo-
gico”. Se Heidegger falou da técnica como relagao com a
natureza, 0 moinho que abre suas pds ao vento preserva o
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meio. assim com as tecnologias do imagindrio. E verdade
(ue estas interpelam o ser, provocam o ambiente e produ-
sem um novo mundo, mas nao devastam o existente.

Nio se pode negar a existéncia de tecnologias de con-
role. A questdo ¢ saber se 0S meios de comunicacao, ao
produzirem divertimento, fazem parte dessa categoria. Ador-
1o e Horkheimer denunciaram a fase industrial e altamente
poluente das técnicas de adestramento e de coptagio (indas-
iria cultural). Pode-se dizer que O teatro constituiu a fase
primitiva das tecnologias do imagindrio (como o moinho, 0
teatro nio arranca nada da natureza nem adultera o meio em
que se apresenta).

O livro inaugurou, com a imprensa. a etapa propria-
mente pré-industrial (de tecnologias leves, limpas. ainda
quase artesanais do ponto de vista da interferéncia nos ima-
gindrios) dos dispositivos de controle. Se o teatro interagia
com o existencial, convidando a reflexdo, o livro jd multi-
plica a influéncia, exigindo interferéncia direta no meio
ambiente (produgdo de papel) acarretando, pela sua natu-
reza, alteragoes mais pesadas no universo simbélico dos in-
dividuos. O crescimento populacional levou a maior expan-
siio das idéias contidas nos livros €, a0 MESMO tempo, em-
purrou a edigao para a sua fase totalmente industrial, poluente
em termos materiais e imagindrios.

Rédio. cinema e televisao abriram as portas as tecno-
logias pesadas e poluentes do imagindrio. Se o radio ainda
conserva espagos artesanais, 0 cinema e a televisao empur-
raram a producdo simbélica ao seu apogeu industrial. Trata-
se da produgao simbolica em escala planetdria, interpelando
e provocando todos 0s ecossistemas culturais, adulterando-
o0s. abrindo neles crateras, corrompendo-0s para sempre,
matando o original. Hollywood representa a produgao no
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senfldo heideggeriano mais especifico. E verdade que a ev
LL;QZ? ticilolégica, com o surgimento das televisoes a caboo;
e canas segmentadon, comuitiios, poicon, el
pedagdgicos, universitarios, etc. (;i rcli(zlsérg;) lsle:;(;)ie zggz'm'
com o paralelo, com o alternativo, com o underground 1;‘(’:“
ma 95 encarna o genuinamente pés-moderno: mescl.a e%':
ff?lta. do industrial com o underground, da ruptura com a i
tinuidade, do convencional com o renovador. Luz i
para uma Hollywood européia. - e
A Interrﬁnet representaria o definitivo retorno ao limpo
ao leYe, ao.nao-poluente, a0 jogo entre emissor e rece to;
que .tmha sido falseado pela hegemonia do emissor N(I:
sentido, t?mbém a Internet é pés-moderna: pég-inélusu?i!:la
(tecnolog\la de .ponta a servi¢co do imaterial) mais o arcaico
(retorno a participagao, a diversidade, ao contato interpes-
soal, mes.m.o se com a mediacido da maquina, e ao interativo
— a'pflrumpagﬁo depois da transfiguracao do politico
relativizou a representacao). 3

TECNOLOGIAS DO IMAGINARIO
Pl:imilivas Industriais Pdés-industriais
Nao-provocativas Provocativas Interagentes
Leves Pesadas Imateriais
Limpas Poluentes Ecolégicas
Locais Planetarias Globais
Teatro Midia Internet
Po.esia oral Radio/televisao Ciberespago
Mitos Estrelas Personas
Fabulas Propaganda Publicidade
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possivel ainda estabelecer uma coluna para as

Seria
interpelagdo da

(ecnologias pré-industriais: baixo poder de
natureza (livro, radios de pequeno alcance), leves, pouco
poluentes, locais ou regionais, etc. A publicidade, por exem-
plo, ¢ um efeito perverso da modernidade. Atua como ins-
(rumento de sedugdo a servico de objetivos de unificacao
mental e comportamental. A comunicagao publicitdria tem
uma ambicdo: a eficdcia. Logo, a supremacia do emissor.
Felizmente o destinatdrio possui filtros perceptivos € nem
sempre responde adequadamente. paradoxal, a publicidade,
nologia contemporanea do imagindrio, seduz

principal tec
r, brinca para convencer, entra no jogo do re-

para persuadi
ceptor para tentar neutraliza-lo.

TECNOLOGIAS DO [MAGINARIO

Informativas Artisticas Mercadoldgicas
Jornais Cinema Publicidade
Livros didaticos Literatura Marketing
Televisao/radio Teatro Relagoes Piblicas

e coluna. As

Mais uma vez, 0s [ermos podem trocar d
omo meios

tecnologias do imagindrio ora se apresentam C
(radio, televisao) ora como procedimentos, técnicas ou dis-
ciplinas (publicidade) ou, finalmente, como formas de ex-
pressao (literatura). O cinema pode ser informativo, artisti-
co e comercial. A midia (informagao, arte € entretenimento)
redne todas as caracteristicas das tecnologias do imaginario.
O lazer pode ser considerado uma categoria, agregando ci-
nema de entretenimento, turismo, midia e demais bens sim-

bélicos de baixo poder reflexivo).
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Se a publicidade persuade pela seducio e impde pelo
contdgio, o seu poder, embora gigantesco, permanece limi-
tado, incapaz de totalizacio, gragas a pluralidade das fontes
emissoras e da diversidade inexordvel das unidades recepto-
ras. O préprio da pés-modernidade é a conjungdo de meios,
técnicas, procedimentos, veiculos e formas de expressao
numa estética, a publicitéria, baseada na leveza, na acelera-
¢ao, no divertido e no lidico. A forma Internet, embora do-
tada de maior autonomia para os navegadores, ndo escapa
dessa logica atmosférica, dinamica de época, espirito dos
tempos que fluem em bits.

O que um imagindrio quer dizer? O que um imagindario
quer mostrar? Que cada olhar ¢ uma imagem. Que cada ima-
gem ¢ um olhar. Imagina¢io do olhar. Olhar da imaginagio.
O que as tecnologias podem fazer pelos imagindrios? Ajudi-
los a olhar. Cada um imagina o que vé e vé o que imagina.
Nio haveria, realmente, oposi¢io entre imagindrio e tecnolo-
gia? Em caso afirmativo, serd preciso considerar que ha opo-
si¢do entre 0 olho e a lente. Por enquanto, o olho contempla a
lente espiar 0 mundo e imagina o que vé.

Da critica a ironia e da educacdo ao prazer

Tudo esta entremeado. A lente é tela. Cimara clara. O
olho também. A publicidade imita a arte, que reproduz a
vida, que inventa a arte. O cinema é comércio. O marketing
faz politica. A politica busca seduzir. A informacido da espe-
tdculo. O espetdculo vira noticia. Enquanto os discursos pe-
sados da propaganda (persuasio primdria, convencimento
explicito) fracassam, o charme da seducio e o humor do

cotidiano embalam os novos produtos da mente. Tudo &
mARKkeTing. Tudo é ARTEfato.
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A critica s6 pode rir de si mesma, nurri (-k?nzde::i See);etli _
cicio de auto-ironia. A derrisﬁq sal?la'?o cgltu,éo icn; a.cﬁtica
mento. Quem salva a critica da ironia ? Pej Ia:;g n::ga ld;de)' e
e ([:l)e10 t:ungfz (();er;zdiesem ressentimen-
56 pode ser devorado pela it : i

: ontetido se dobra diante da ap , afor
t::; 31;2:: z ?u:ldo eo convencimetl"lto Eassa a :;]:)n(\i/;lziz
da sedugéo. Um argumeptf) sO se 1mpoedpo:ada) i
férmula justa, precisa, ongmz;}a(()rgzsfr(r)lrc:sa agrime p B
ora: a persuasao € uma ques _ - N
‘:(:fia l‘i)teréria matou o autor; o leitor naSo’ flc;l:,r?:bc?ﬁca
Controla-se pelo riso. Ri-se do controle. 50 a
" Se: r:;:;:a ironica (Baudrillard)ﬁeduca Eneltllor 03 rs;:nt;
dos e a percepgao quando a ede:ac%af) se-da ?z ocs; }Jmag.i.né_
humanidade passou da inoculacdo a ms.plra(r;f:b;)S S
iy ey : (l:??quesih:;er:l?g Si(fi:ido e a razao at-
i ssim, o ladico ¢ !
:S:fr;:iz:-s:foca a razio argumentativa. Mgde?-:]e Z 3{:532;{;
do mundo com outros instrumentos. 1ri;)meme e
tecnologias do imagindrio nﬁo- produzl.necis:lz:ma] e
mundo melhor, emancipado, 11\./re‘ do }xp . ,0 uene
mo. rico (isso ainda € imagindrio .11u~mm15ta) o
dos1 mundos (utopia marxista € (jI'lSta), ma}s, elr.na i
do, algo mais radical, extremcg. |nc0nt0r'r;avzam.1diémia), o
voiuntéria (adesdo), subjugagao consenfida sl
minagao suave, limpa ¢ regulada (consum(s), e
politica e legitima (democracia forr_ng}). /-Xs el g
controle nunca imaginarar}n.tagtii;zc(;:;;i;l o e
i R’es'm qii:s;];‘;%lgél\fl;'ia. 40 menos, ﬁgurm; na‘loglca'
Bmzzi]lk)/:;ir:tradom de Mauss. Em ultima instincia, ser
do dom/c
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irredutivel, refratdrio ao controle total, feito de brechas, de mar-
gens, de pontos de fuga, de vilvulas de escape. Os imagindrios
$d0 porosos. A sofistica¢io das tecnologias que o impulsionam
nao levardo ao contririo, ao planejamento dos percursos? O
imagindrio é sempre rede e cada ponto de rede esta aberto/fe-
chado para a determinaciio do destino (0 inesperado).

O imagindrio transborda o racional e faz da bacia se-
mantica um lago sempre pronto a vazar. Imaginario é rio.
Aos que pretendem represar o imagindrio, cabe lembrar das
inundagdes. S6 hd uma maneira de inundar o imaginario:
entrar no seu jogo, na sua corrente, na sua fluéncia. As tec-
nologias do imaginario ddo aos individuos somente o que
eles querem? Ou os individuos querem porque as tecnologi-
as do imagindrio assim decidem e os induzem a tanto? Ve-
lha questdo. Velha resposta: se tudo se resumisse a eficién-
cia da manipulagio por que o desvio ocorreria? Seriam as
tecnologias do imagindrio tecnologias de controle pés-mo-
dernas — a dltima geragio do panoptico?

Nao se pode reduzir o semelhante ao mesmo. Muito
menos o dissonante. O imagindrio faz-se de assimilacio e
de coergio, de antropofagia e de novos cozimentos. A “cons-
trucdo social da realidade” (Berger) também é como a pai-
Xao: alimenta-se da fome, do mistério, do impossivel feito
possivel. Mas o excesso de satisfa¢do antecipatéria mata. O
imperativo precisa sentir a atmosfera, que nunca para de
mudar na sua aparéncia de imutabilidade, para conformar o
existente. O imagindrio é deformagio.

Cada vez que alguém vai ao psicanalista se pergunta:
quem sou eu? Esse reconhecimento da estranheza em rela-
¢do a si, marca de uma identidade fragmentada, ou, mais
precisamente, da inexisténcia de identidade, sinaliza o ima-
gindrio. Quem somos? De que somos feitos? Até que ponto
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AOIT ) b 1Y

- sobre nés mesmos? Diante do espelh’o, semipreqrtlr(:
b et : m pouco. Sentimo-nos atraidos pelo es
— utcnlipla com ar curioso. Nunca :qal’)ejremos
B ik COnsomos. Mas temos certezas imaginarias que
o realmemcfz(;n‘:olam, guiam, realizam-se. N

Nada mais ilusorio do que a verdflde S?:;Z :perguma
Nunca saberemos por que estamos aqui. :Z gdB Kooy
da filosofia — por que existe algo em Vv

pondida com uma ironia: porqu

nos orientam,

e sim.
res
i { reensiva
4. Questao de método: da sociologia comp
. Ques do
3s narrativas do vivido

magindrio precis.a
Max Weber. Mais
mostrar, dar a ver,
lar, descobrir, des-
onhecer 0 podcf,r
fluxo da poténcia
onteceu no passa-
bem o presente.
Grter, de cronis-
r a fluéncia, O

O pesquisador dz?s tes:,nologlaf1 id;:el
“estar 2 altura do cotidiano™, cg;no de.v.e
do que demonstrar isto ou aqul 0:,-“. -
fazer vir, desentranhar, faZf:r emerg ..t ‘
vendar, expor a luz. Nio lhe basb::ro
(institucional, explicito), deve pe_rce a.e e
(subterranea). Se nio pode provaro qL{l "o
do nem prever o futuro, cabe’—lh’cfimde -
Mescla de antropologo, de fotogra 0 feren)
ta e de romancista, neciassfjadg;p:itjvwido.
-aordinario e a complexids 5 MINICO
Cmaofz:ntzcnologias do imagi.n:ino sao ;i:;g
bulagio/mitificagdo que semelﬁam p§s§1‘tenCi

a cencio e concentrados exis iy
B pe‘wp(—f“ Como descreve-1os. captd-los, iden '
Choqiues ﬁirz(j TS: ;:jua o campo do caber? A intui¢do conta
fica-los, traze-10¢

ositivos de fa-
ades criativas,
ais a partir de
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:E :Jtigzﬁrz)ezse trabalho de coleta. Nio basta. Como passar da
e ;) ;;r(l:r(l)f[:l(::r;ento? Como sistematizar o disperso,
e i Obj;(())l;densar a repeticdo, capturar a di-

o -

tecno!og:;ibslh?mie iﬁ:fa.gaorde um conceito, no caso o de
ernoe 5 g.’nano, ¢ assim mesmo, feito de idas e
o reel,a . rec?rrenc.las e de termos errantes, de retomadas e
diferengaz'aize; :?;garfnlf:s rep?tigées produzem repetidas
i fenémer(: ogias classicas pretendem explicar
S Qs'estudados. Bastara? A sociologia

’ 1§t§matlzada por Weber, propde-se a co

E,Z.ergir :) par sujeito/objeto. Em lugar de demon;trar mcr)rsl—
e (Caz:[zoc:?aiiiei:gmcr. proceder por “aproximacdes suces-
e Mionts Cor}l. . ompreenderllexplicar, como defende

- I - Col preender a explicagio; explicar a com-
preensdo. Relativizar: por em relagdo. Relacionar i

Ab: !

Co_deduft):\iastz,uae ::ghca%o Tec?rre a procedimentos 16gi-
Concreta e emp{uicauzem o fendbmeno a sua racionalidade.
¢ao, a descriga o COmpreensgo explora a identifica-
sintetiza: “A Ez‘;;po reconhecimento e a etnografia. Morin
it reensao compreen 3

ffaf'finmas proj?tivas/identiﬁcatégas. Ad:x;rﬁclﬁid:xdi.tmns_
razao da pertinéncia l6gico-empirica das suas derlr:ciﬁ:ti?

\(,__)es-v{)_;- Com = - .

znder o pre'ender nao € preciso; explicar, sim. Compre
sempre incerto, impreci i i _
' ! reciso, arriscado 1
gy e i , mas necessa-
o teila]t aga.O tende para a precisao (ou estd errada)
o e se apresentar como sempre necessaria ,

étodo apropriaca Tl
. conforme a apropriacio feita por Edgar Morin

Nll“l” L O Método 3. onl i A (& a
Método O« i
hecimento do e
O Co. -
)) ¢ Hh((”?h nro. Porto Alegre, Sulin:
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o, Caminho feito por um caminhante que, nos ras-

minhand
eu é um outro’. (8

(ros de Rimbaud, precisa saber que *0
caminhante faz, relembrando Heidegger. O caminho do pen-

samento. Assim, O pesquisador estd no pesquisado, que s€

torna pesquisador para melhor caminhar. O pesquisador do
imagindrio mergulha na bacia semantica do outro € trilha o
trajeto antropolégico, na contramao das verda-

seu proprio
amento e das certezas de retrovisor. Torna-se ele

des de acost

mesmo parte do imagindrio repisado.

Nio hé. nunca, metaponto de vista capaz de garantir a
oxterioridade total do observador em relagao ao observado.
Mas nada impede 0 auto-estranhamento. O imaginador ima-
gina o imaginado através dos imagindrios dos imaginantes.
Nada, em tese, O impossibilita de imaginar-se no lugar do
outro, fora de si, desentranhado, despido, aberto. O critico
da publicidade também tem as suas marcas preferidas, des-
cobertas gracas a sedugdo dos andncios. O critico da midia
também se afunda no sof4, absorvido pela televisio. O leitor
(objetivador) de imagindrios também ¢ um produto/produ-

tor de um imaginario. Como dizia um personagem de Chico
Anisio: “Somos. Mas quem nao é7”
Na fase primitiva das tecnologias do imagindrio —
tio mitica quanto o instante de fixacdo do “‘contrato social”
__ o imagindrio era o fruto puro das relagoes interpessoais,
magquinica, sem meio, finalidade em si (tea-
tro, poesia oral, “causos’, contos, fabulas). O pecado origi-
nal estabeleceu-se coma mediacdo. A tela entrou na vida do
homem como um divisor de dguas. Passou-s¢ da fluéncia a
fruigao, da conjungao a intermediacao ¢ do todo ao meio.
A0S poucos, (udo virou meio. O meio tornou-se fim. O ver-
bo. que estava no principio, tornou-s¢ principio. A mensa-
canal, veiculo. Decli nio da

sem mediagao

gem converteu-se €m suporte,
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experiénci .
553 d; Zzl;; ;":unfo da- representacio. Retorno, po . . .
_ : reta. Projeta-se na tela o fi , por revers dn.s para tra.zer a0 Carr.\po dg saber aqtlulo-qx{e pode consti-
monia do meio. Nem autonomi o fim do telos. Hege- (uir uma evidéncia existencial. A mediaca® interpela a cul-
mia. Ou telonomia. O meio é oi ﬂem heteronomia: teleno- (ura, assim como a técnica provoca a natureza, estabele-
AN, cendo um modo de comunicagao irreversivel e extremo, 0
imagindrio (0 controle pela sedugao, a
30). A fase pri-
antecipagio do
a evidéncia do

Weber, no seu cldssi .
preex.lsiva’ advertiu que rsl;?:enszl; 50br~e a sociologia com- Jas tecnologias do
consideracio somente 0s dadop ¢ ¢ naose deve levar em sedugdo do controle e a servidao pela ades
ou reduzir todos os fendm s racionalmente explicdveis mitiva era um estado larvar, um quase, uma
ensivo ou explicativo: €N0s 20 Mesmo patamar compre- viral, uma configuragao Gnica e arcaica, um
varidveis cativo: As fronteiras do ‘compreensivel’ sa ST N . e
TIAYEL D5 disciplinas empiricas. O é sivel’ sdo mito original. Outro crime perfeito: a mediagdo matou a
misucs, assim como, antes de tud - Ocxtase e a experiCncig larva da aura para ressuscitd-la como virus. A melhor for-
pfflCO[IC&S ou, ainda, o COmportaO, alguns tipos de relagoes ma de esconder um cadaver é pela excesso. Quando tudo €
blemlo de animais, do que nio tratamemo - l?ebés (ou tam- vestigio, nao ha mais rastro, s6 energia.
sivels a nossa compreensio e  n re'mog af*“l)flﬁo $40 aces- Doravante, nas civilizagoes mediadas pela teletécnica,
em que outros processo’ ", ossa explicagao na medida as tecnologias do imagindrio serao, cada vez mais, responsa-
o A diversidade do meio exige o veis pela fabulac;ﬁo/mitologizagﬁo do real, a ponto de que real
caminhos para a entrada nos ]abirfg - m_"'ltlphcldade de ¢ imagindrio atingirdo formas praticamente indistintas. A sO-
‘ intos da teia social. O irra- ciologia da cultura que pretenda compreender O fenémeno
emoti Ve nao podem ser eliminad e comunicacional extremo, complexo e 0 cimento social terd
2:1(()) }:Sl Z;glesy fato de que nio sio QEchi?fiir;\lflg: OSlcl) Ciolé’gic.a d-e converter-sé n.uma_ socif)logi'fl das tecnolqgias~ do i-ma.gir.lé—
i a¢ao numa cadeia repetitiva de individ paSSWf’,lS rio, ou numa socmepldemlologui da 'ccznl"lumcaq-ao, disciplina
B ou de grupo para grupo. A soci Givechio para n- encarregada de estudar a produgao virotica de signos capazes
ndo se restringe a perceber o m.es[ﬁ ClOlogla-g:omprecensiva Je vir a alimentar as 4guas de uma bacia semantica.
pr 0?“"’3" também o diferente em o muu(-)s, mas deve Os canais (de televisao), 0s provedores (de Internet),
socioldgico quanto o geral. O .pOUCf)S' O singular € tao os fluxos comunicacionais, as redes (informativas © de con-
quanto o maltiplo. . O tnico exige tanta explicacio " (ato) e as correntes (de significados) <o os afluentes das
Cpnt-OI-me Max Weber. uma B bacias semanticas. Nos imaginrios, tudo é movimento €
u:na evidéncia qualitativa e !variiv(;(l)llilpreellsﬂo apresenta correnteza. As bacias semanticas desdguam nos grandes oce-
¢do, necessita-se de instru mento; Ca(i nstauraqa a media- anos que sao as culturas. Estas, fertilizadoras € fertilizadas,
s a vez mais sofistica- jrrigam 0S imagindrios ribeirinhos, espalhando 0 hamus ne-
! Weber, M.Essa sur quelques caégor cessdrio a germ-ina(;ﬁo Simbc’)li?u. A égga f;algada torna-se
Exsais sur la théorie da la \c]rh:(t”fﬂ:l't]: t(({fnm[ :;(‘ij“’“i-’iﬁ S c(iloce‘,la doce flui plara (: mar. O imagindrio ¢ um processo de
aris. Plon. 1965, p. 304. essalinizagao cultural.

L] 0 S
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Narrativas do vivido

e gopic;rlgurlltz{ me;:s prc‘mspec‘ti\:aié outra: o que se pode
e aginario? Os imagindrios dos séculos XVII e
Gréilila t:nr:"; c:_rallqn'citicos e dramatirgicos, assim como o da
_ antiga tin a sido tragico ou tragicomic i ind
n’o do século XIX foi romanesco (um gran(II]::l(1;((3)1'h(e)t;rl:i)]'g (I)nda-
século XX..cmematogréﬁco (depois de ter sido radiofc“)r;ico)(?
mas, no f{nall do século XX, o imagindrio tornou :
ttleledrama‘turglco (antes de mergulhar no ciberespaco) I_ESSe
Sas aproximagoes e caricaturas, generalizacoes vélida.q d—
cert?§ momentos e lugares, no Ocidente, na Euro a“ .
Amt.?I'ICEl. contam muito sobre o vivido por certos rupo‘ “:‘1
esteira das tecnologias dominantes em cada épogzag e
e z:xor:r?s;z!%i dol amor perdido ja foi sentida e alimenta-
i B qOmblslt;me (géoesbby". As despedidas ja foram
. Sas 'a de “Casablanca”. O beijo i
rc‘:mventado por Hollywood. O Brasil cantaJ a ([])Ziigz)of:cfm
palavras e 1.10ms de Vinicius de Moraes e de Tom Jobim l:
estrela da vida de cada um ja foi a atriz de teatro. de cinen.m
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de televisao; hoje, a top-model passeia no imagindrio eroti-

o dos homens e no imagindrio estético das outra mulheres,

que enfrentam dietas e cirurgias em busca do mesmo padrao

corporal. Flagrantes de existéncias, retratos de época, ins-

(antaneos da eternidade fugidia, rastros da tecnologia no
imaginario do impalpavel, o amor, a paixdo, a saudade, 0
sonho e a fantasia. O pesquisador das tecnologias do imagi-
nério deve fazer a narrativa do vivido, como um etnografo
das emogoes e das praticas, a exemplo de um reporter de
todas as paixdes e acontecimentos do cotidiano. O imaginé-
rio é o mundo em movimento.

Alguém ja pensou em acusar Chico Buarque de mani-
pulagio de nossas consciéncias? Afinal, quantas vezes jd nos
fez sentir a vida e amor como nunca tinhamos imaginado
s? As telenovelas, contudo, sao atacadas e consideradas
manipuladoras. Por qué? Ora sdo vistas como irrealistas ora
como grosseiramente realistas. Ora sio ridicularizadas por
mesclarem fantasia e realidade em doses inverossimeis ora
por exagerarem no realismo grotesco. Ha intelectuais que,
como dizia Morin, continuam a imaginar que s eles conse-
guem distinguir ficgao e realidade. A musica ¢ uma extraor-
diniria tecnologia do imagindrio, sem nunca ser
adora, embora consiga nos influenciar a0 maximo,

ante

manipul
quase a morte, talvez mesmo até a morte.

A sociologia nasce de um hibrido, socius (latim) e logos
(grego), na Franca de Auguste Comte. Carrefour. A grande
ligao da sociologia reside justamente no fato de mostrar que

o saber é sempre uma construcao simbélica. Nesse sentido,

o ¢hamado relativismo pds-moderno remete antes a um
relacionismo (Maffesoli): por em relacao 0s varios afluen-

tes imaginais. Durante muito tempo. a sociologia fez um dis-

curso sobre o social que se pretendia cientifico (irrefutdvel
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pelo senso comum), preditivo (capaz de antecipar o futurg
estabelecendo leis histéricas) e propositivo (dever-ser). A
sociologia queria explicar, transformar e reger o vivido. Frg-
cassou. Hoje, a sociologia resume-se a um discurso social
sobre o social que se quer somente rigoroso (capaz de reves
lar os procedimentos de sua drgumentagao) e transparente,
Ja a sociologia compreensiva pretende ser um discur-
50 “do” social. O pesquisador atua como o mediador que faz
falar o social, mais do que como o cientista capaz de explica-
lo e de curd-lo. A sociologia avancou do [luminismo e da
iluminagdo para a luz do dia. Ficou mais modesta, menos
arrogante e mais clara. O pesquisador de imagindrios ba-
nha-se principalmente nas aguas dessa sociologia compre-
ensiva e da fenomenologia. Quer sentir como o outro, viver
€omo o pesquisado, por-se no lugar do outro, sem ser outro,
num vaivém que compreende e explica, interpreta e partici-
pa, vibra e distende, questiona e responde, observa e des-
creve, cobre e descobre. desvela, revela. Mostra.
A fenomenologia e a sociologia compreensiva servem-
lhe de métodos (caminhos a serem refeitos na caminhada).
O objetivo permanece inalterado: narrar o vivido. Construir
as narrativas da existéncia. Estas sio um discurso polifénico,
feito pelo conjunto de vozes e de pontos de vista dos perso-
nagens e do narrador (pesquisador). Balzac, Zola e Flaubert
estao entre os grandes precursores das narrativas do vivido,
que podem ser resumidas como uma dialégica do Imagina-
rio social e de seus dispositivos de capilarizacdo no tecido
comunitario. Quer-se tecer junto o hipertexto social. Cada
grupo ou individuo é um /ink.
As narrativas do vivido contam o social que se conta
por meio de suas priticas e fabulag¢oes. Tomam os imperati-
VoS categoricos de uma ¢poca como bardémetros das pres-
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Jean-Francois Lyotard reduziu as ambicoes das ciénci
principalmente as humanas, ao dispositivo narrativo. Ainda
soa aclassica pergunta que relangou: “O que prova que a mi
prova € verdadeira?”" Descritivas, as narrativas do vivido
apresentam a prova da prova, mas fotografam os campos de
luta, de interagio e de partilha simbélica. Cartografam os espa-
¢os de conjungao da carne social. Narra-se a polifonia do exis-
tente: a explosao inutil, irredutivel e sempre renovada da vida,

Nao se aborda “0” tema essencial, mas se descrevem os temas
que configuram um imagindrio, aqueles que ligam os individu-
0s e cimentam as sociedades. O pesquisador das tecnologias do
imagindrio expde as provas dos seus procedimentos de investi-
gacao. Revela os seus préprios rastros.

Técnicas de pesquisa

Existem, no meio académico, violentas polémicas so-
bre método, metodologia, técnicas e instrumentos de pes-
quisa. Confunde-se, facilmente, referencial teérico com
metodologia e método com técnicas de investigacio. A
metodologia, muitas vezes, engessa a pesquisa. Conforma,
de tal modo, o objeto que o caminho a desbravar se torna um
beco sem saida. Algumas consideragoes heréticas se impoem.
As narrativas do vivido, ramo da sociologia compreensiva,
podem trabalhar com muitas técnicas de pesquisa, segundo
0 que sera entendido aqui como tal, entre as quais estas:
— Observagao participante (antropol6gica)
— Participagio “observante” (sociol6gica)
— Pesquisacio (comunicacio)
— Histérias de vida (antropologia social)

7 Lyotard, 1.E La condition postmoderne. Paris, Minuit. 1979, p. 44.
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navel, irredutivel, o fato de ser de fora, de vir do exterior, d¢
ser originariamente um estranho. Mesmo quando se trata de
descrever o aparentemente familiar, é preciso estimular o
choque perceptivo que gerard o estranhamento necessario i
instalacdo da situagio narrativa.

O sujeito torna-se narrador por um choque perceptivo
que o afasta do conhecido e o situa, entio, como narrador. Fora
disso, a descrigio até pode acontecer, mas nio terd densidade
nem consisténcia. Nesse sentido, a condicao inicial da
narratividade € sempre passional, empitica, afetiva, pessoal. O
narrador nasce de um desequilibrio, o choque que lhe afeta a
percepgao a ponto de incitd-1o a querer levantar o véu do fami-
liar ou da distincia cultural. Esse choque se caracteriza, essen-
cialmente, pela determinacio a por-se no lugar do outro para
melhor senti-lo e descrevé-lo. Porém, o narrador nio se cristali-
za no lugar do outro. A situacio narrativa é sempre dialégica.
Depois do estranhamento, deve acontecer o entranhamento
(mergulho total no outro) e, finalmente, o retorno a si mesmo.
A situagao narrativa, portanto, obedece a trés passos:

estranhamento, entranhamento, retorno a si mesmo.

Um narrador externo — estranhado na ori gem — narra
desde dentro vivéncias das quais participa, o mais que puder, e
observa sistematicamente. Portador de um estranhamento ini-
cial, esse narrador externo passa pelo entranhamento quando
se dilui no imagindrio investigado, antes de retornar a si mes-
mo, deixando as suas marcas no outro e trazendo deste um pa-
trimonio de dados e de percepcoes. E dessa dialégica estranha-
mento/entranhamento que surge a possibilidade da descricao
de um fenémeno compreensivamente, ou seja, por um obser-
vador/ator ou, mais rigorosamente, observador/quase ator.

Narrador do vivido urbano e contemporaneo, logo do
familiar a todos, o pesquisador de imagindrios precisa en-
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sador de imagindrios, soci6logo da comunicagiio, semidlogo
ou semioticista de campo, produtor de estudos culturais, lei-
tor da teia pés-moderna, critico de midia, paroxista irbnico,
o narrador do vivido, neste comego de século XXI, é cinéfilo,
internauta, videomaniaco, teletudo, devorador de imagens,
telepata, “zapeador”, onileitor, Big Brother, orelha profun-
da, esquizotelevisivo, cartdgrafo do real virtual, habitante
do seu bairro e do ciberespaco.

Etnografo do novissimo mundo — esse territorio situa-
do na interface do real e do imagindrio, na fronteira da poesia
e da prosa—, o narrador do vivido nio se restringe ao virtual,
mas sabe que o advento da cibercultura desmanchou natelaa
solidez dos imagindrios do ar. No seu trabalho de coleta de
dados, deve surfar nas ondas do rddio e da televisao, navegar
nas vagas dos bits, acumular dtomos e produzir simbolos por
meio de signos. Nada do que se possa imaginar lhe é estra-

nho; nada do que possa simbolizar o deixara indiferente. O
narrador do vivido € um romancista das ciéncias humanas,
um reporter da sociologia compreensiva, um cronista da an-
tropologia, um etnégrafo do aqui e do agora, da fugaz cidade.
O real, mais do que nunca, tornou-se imaginério. Em
conseqiiéncia, o narrador do vivido é um desmitificador, um
desconstrutor de imagens e de elaboragoes do social sobre
si mesmo. Nio que se empenhe em destruir iluses ou atin-
gir a esséncia das coisas, no (ue nao cré, mas a sua tarefa é
revelar a profundidade da aparéncia, mostrar a presenca do
imaginario no concreto, do concreto no imagindrio, identifi-
car a forca do imaginal na tracao nas quatro rodas. As socieda-
des produzem representagoes e passam a acreditar nelas como
se fosse naturais. Essa naturaliza¢do da cultura exige do
narrador do vivido uma abordagem de corsario. Deve assal-
tar o passado para conquistar o presente.
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tras vertentes sofisticadas da superagio do classicismo cief

tifico. Hd quem imagine ser escandaloso admitir que, com
investimentos publicos, produzem-se narrativas e nao ver-
dades absolutas. E uma simples ilusdo ou uma questio de
imagindrio cientifico datado. As sociedades necessitam de
narrativas e aceitam pagar por elas. O discurso da verdade,
hoje, remete muito mais a sociologia da ciéncia (estratégias
de obtengio de recursos, legitimacdo de 4reas, valoriza¢ao
de campos, racionalizagio capaz de convencer os burocra-
tas do saber) do que a epistemologia. As ciéncias humanas
nao sao “ciéncias”. A comunicagio é uma teia de discursos.

O que diferencia uma narrativa intelectual de uma fic-
¢a0? O que separa um ensaio de uma tese académica? O que
faz de uma pesquisa uma pesquisa e nio uma especulacio indi-
vidual ou grupal? A coleta de dados, o trabalho de campo, a
busca de informagoes diversas e cruzadas, a revelacao dos pro-
cedimentos de obtengdo e de apresentacio dos dados, a possi-
bilidade de refutacio (Karl Popper) das hipéteses elaboradas, o
fato de que o pesquisador se baseia num real e nao apenas em
sua imaginagao ou na sua capacidade de dedugdo na paz de um
gabinete. A diferenca, portanto, estd no meio, nio no fim; no
método, ndo na teoria; na forma, nio no conteudo; na probabi-
lidade, nao na verdade: na construgdo, ndo na definigio.

Em certo sentido, todo relatério de pesquisa € um en-
saio: tentativa de produzir uma narrativa vilida e pertinente
sobre um fenémeno aberto. S6 existem hipoteses. Uma teoria
¢ um conjunto de hipéteses articulado de maneira inventiva e
argumentada capaz de apresentar uma forte probabilidade de
convencimento dos especialistas e de corresponder ao existen-
te. A teoria vive mais do verossimil do que da verdade. Nio
existe correspondéncia perfeita entre o dito e o real. Nada de
novo no front. O narrador do vivido é um reporter que escreve
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— Leitura
— Releitura
— Critica (poe em crise, busca as sombras)

— Escolha e cruzamento de pontos de vista

— Definicdo transitéria de paradigmas

— Dial6gica subjetividade (olhar do narrador, vozes

dos personagens da narragao)/objetividade (esfor¢o rigoro-
so de coleta de dados que informe sobre o objeto e possam
até desconstruir o olhar do narrador e dos sujeitos/objetos
da narragio)

— Interpretagao (sabe-se que um fenémeno € passivel
de miiltiplas interpretagdes, mas nem toda interpretacdo é
possivel)

O novo texto, parte do hipertexto, link na grande ca-
deia cultural, fio na teia do contexto, pretexto para falar do
vivido, permanece uma obra fechada (com os scus elemen-
tos) e aberta (permedvel ao exterior). Logo, é:

— Particular

— Arbitrario

— Formalmente marcado (mesmo que ndo seja renovador)

— Unico

— Linguagem

— Literariamente inscrito (género, estilo, figuras de
linguagem, marcas autorais, paratexto)

A concepgao cldssica de produg@o do conhecimento
buscava (paradigma critico e cientifico):

— Coeréncia

— Evidéncia

— Unidade

— Determinagao dltima

— Verdade

— Universalidade
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e interpretd-la, conscientes de sua dupla
el grau de veracidade primeira.

__ A narrativa deve levar em consideragdo o fato de

que ndo existem personagenslimaginérios planos ou trans-

e comportam contradicoes, paradoxos,

parentes. Eles sempr
sombras, desvaos, desconstinuidade, choques perceptivos.
__ O imaginério € sempre imaginantelimaginado; um

feixe de motivagoes sobrepostas € nao necessariamente
consensuais.
Por tudo isso, O parrador do vivido/pesquisador de
imagindrios ¢ um “bricoleur”, um inventor/decifrador dos
puzzles das praticas sociais. Vivencia para observar; obser-
va para compreender; compreende para explicar; explica para
contar; conta para ampliar a compreensﬁo/explicagﬁo; am-
plia para tecer com outros a narrativa do social. Ao tecer,
estabelece noOvVOS vinculos sociais. A0 vincular, aproxima-
se mais da radicalidade dos fendmenos extremos (situagoes
no limite da transparéncia e da opacidade que s6 se revelam
pelo paradoxo € pela ironia).

O imagindrio ¢ um hipertexto: uma inscriga
toral; 0 estudo/descricao de um imagindrio, uma narrativa:
uma forma proviséria para um contetido mutante, um
significante para um feixe de significados, uma reinscricao
autoral no coletivo. O imagindrio ¢ uma produgao andnima
de sentido; a narrativa, uma concepeao formal autdnoma.

parrativa é uma assinatura; 0 texto
imaginal, uma “dessinatura”; 0 hipertexto parrativo, uma
tessitura; o hipertexto imaginal, uma “disseminatura’”’. Se ess¢
hipertexto imaginal € uma configuragao, a narrativa revela-
se uma figuragao. No imaginério, todo sentido ¢ figurado.
Na fase primitiva — pré-maquinica. anterior a media-

4 — o imagindrio era um

ler essa informagao
origem, com razoav

0 nao-au-

antindmica, autonima. A

¢ao técnic texto, somente um texto.
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5. fade—out: da industria cultural
as tecnologias do imaginario

Cada época pr I
g ada época produz, entre tantos imagindrios, um espirito
l - -‘ - vy + N ) l
po. O nacional-socialismo fez da era do rdio um espago

adequa a s gl [
Jjuado para se teorizar os meios de comunica¢io como
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tecnologias de controle. O marxismo, pulsante nos anos Ses-
senta, do século XX, estimulou uma reflexao sobre tecnologias
da crenga. A Teoria Critica, elaborada pela Escola de Frankfurt,
gerou, décadas mais tarde, um subproduto das tecnologias de
controle: as tecnologias do espirito/mente. Em todos esses ca-
$0s, a técnica estd sob suspeita. Teme-se a imagem.

A explosdo das novas tecnologias da comunicagao,

com o surgimento da Internet, na esteira da revolugio da

informdtica, suscitou uma nova leitura do papel mediador
da técnica. Difunde-se O conceito de tecnologias da inteli-
géncia. Mas, antes disso, ja alguns pensadores buscavam
relativizar a idéia de controle, sem negd-la, € criticar o te-
mor logocéntrico & imagem. Esse exercicio de compreensao

e de relativizagio abre espago para a nocao de tecnologias
do imagindario. Passa-se do tudo €é controle ou do tudo € ins-
trumento ao jogo complexo da apropriagﬁoldistorgﬁo.

Reinventa-se o olhar.
Numa sociedade totalitdria, indiscutivelmente, 08 mei-
os de comunicagao sao apropriados pelos donos do poder como

tecnologias de controle. Ainda assim, restam brechas. Com
e torna-se, a0 mesmo empo,

as novas tecnologias, 0 control
potencialmente mais eficaz e mais dificil. Surgem fissuras por
todos os lados. Nas sociedades democraticas, da mesma for-

ma, o controle pode ser ampliado (cameras por toda a parte),

mas prevalece 0 caleidoscopio. Por tudo isso, hoje, ¢ mais

correto falar-se em tecnologias do imagindrio, que ndo ser-

vem apenas i razao (intelecto, inteligéncia), mas também ao

sensivel (coracao, ladico, afetivo, onirico, fantasias).

A industria cultural privilegia o poder da emissdo. As
tecnologias do imagindrio ndo ignoram a poténcia da recep-
¢do. Deslocamento fatal. Sem duvida, as tecnologias do ima-

gindrio s20, 40 MesmMo tempo, instrumentos da indtstria cul-
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tural e uma categoria analitica capaz de ser menos redutora
do que esse conceito-fetiche dos neomarxistas. A idéia frank-
flirnana de tecnologias de controle est4 superada. A critica
na~0 sc? critica. Ndo se poe em crise. No vé os seus limites.
Nio ri de si mesma. Nio se controla. Quando tudo é contro-
le, nada mais funciona.

Sabe-se que as andlises frankfurtianas da inddstria
cultural quase nio deixaram espaco para a ressignificacao
d:‘:t mensagem pelo destinatdrio. Fabrica de tecnologias ma-
mpulatérias da mente e do espirito, usina de sonhos pré-fa-
l\mcados, distribuidora de crengas, mercado de idéias prér-
a-penser a inddstria cultural sé viu o consumidor, embora
defend-esse o cidaddo, indefeso e hiperdimensionou o poder
do emissor. Resta que as novas tecnologias da inteligéncia
poc{em Ser vigorosos mecanismos de emancipacdo e de pul-
verizacdo do arsenal diretivo. Mas isso ainda seria o mesmo
pelfa avesso: da servidao total a libertagio absoluta. H4 um
meio nesse circuito.

Nas guerras entre controle e autonomia absolutos as
tecn?logias do imagindrio operam nas trincheiras da hetero-
nm'ma (Maffesoli) e da autonomia/dependéncia (Morin), na
resisténcia passiva (Maffesoli) ou, o que parece bem rr;ais
veros§fmil, pela neutralizagdo inercial (Baudrillard), uma
espécie de indiferenga corrosiva, irredutivel e refratdria a
qualquer sentido univoco e sem ruido. Nos processos de
comunicagdo o ruido funciona como uma vilvula de escape,
a0 mesmc‘) tempo, em todos os niveis, deturpando, corrigin-
do,. esvaziando, adulterando e complexificando as trocas e
as interpretagoes. Compreender nao é preciso.

_ E.SS.EI indefini¢ao pode soar como uma decepcao. A
lmpOSSIbllidade de uma decisao em termos cartesianos con-
tinua a provocar desconforto cognitivo. Que fazer? Esco-
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Iher apenas pelo sossego de uma verdade? Certamente nao.
Pode ser que um dia o conhecimento se desenvolva tanto a
ponto de atingir a utopia da transparéncia total. Dificil acre-
ditar nisso. A utopia, porém, é imaginante, logo motor pri-
meiro, impossivel possivel. No cotidiano, vive-se a
dissondncia que a organizagao conceitual do pensamento,
pelas ciéncias, parece ndo tolerar.

Todo imaginrio é rede; toda tecnologia do imagina-
rio, um ponto de rede, um terminal de entrada no sistema,
um n6 de conexdo. O imagindrio funciona por input/output
permanentes. O controle implica entrada sem distor¢io, sem
saida em ricochete, sem ruido. A nogdo de inteligéncia des-
taca a eficiéncia da saida, tornando qualquer entrada
assimildvel, como se disso ndo resultassem curtos-circuitos,
entropia, desarranjos, ramificagoes.

O livro continua a ser uma tecnologia de interagao
imaginal (orgénica) hibrida, no sentido quase puro, nao me-
diado em tempo real por uma maquina, embora fruto de uma
impressdo maquinica. Assim como a Internet o livro promo-
ve a interaciio virtual. Mas cabe insistir: a interagao gerada
pelo livro diferencia-se da interagdo virtual estimulada pela
Internet pelo fato de que esta tdltima € o resultado de uma
mediacio tecnol6gica em tempo real. O imaginal hibrido € a
auséncia de mediagao maquinica [ive. Neste caso, natural e
universal, a interatividade ocorre diretamente no imagind-
rio, na consciéncia, na mente, na alma, no espirito, linkando
pontos do inconsciente individual com o inconsciente cole-
tivo. Madame Bovary somos todos nds.

O imaginal “diferido” conta com as mediagoes das
tecnologias convencionais do imagindrio (televisao, cine-
ma...). Caracteriza-se pelo baixo poder de resposta imedia-
ta. O teatro permanece uma categoria singular: imaginal live
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sem mediagﬁo tecnologica. Favorece um alto poder de n
[fjosta 1med1at_a. Ja o teatro filmado (cinema e televisio) trar‘:z:
orma-se em imaginal “diferido”. O radio jd nasceu com alto
poder de interagcio imediata, perdeu seu cariter de emissor/
rect?ptor, mas guardou a capacidade de absorver prontamente
f-:'rltl adas externas, gracas 2 mediagio de uma tecnologia pu-
1dmente'de contato: o telefone. Este nao constitui uma
tecn-ologla do imagindrio, pois nunca oferece contetidos for-
'mallz.ados, podendo, no maximo, ser suporte da fab I a
imaginal, como no tele-sexo. S
Todo imagindrio ¢ fabulagio coletiva. Mesmo quan-
do Se. trata-do recorte individual no tecido social, a fonte
coletiva s’e impoe. Madame Bovary é personagem; I’\/Iadam
Bovary € Flaubert; “Madame Bovary sou eu”',Madam:
Bovaf’y ?ou eu; Madame Bovary somos nds. O eu é um
outro”. “Madame Bovary c’est moi”. Rimbaud (niio) é
Flaubert. A parte estd no todo que estd na parte. Morin e tt'3
em Pas?al, que esta em Rimbaud, que estd em Flaub;rta
que es’ta' nas temporadas no inferno de Madame Bovar ’
Tudo € link. Tudo € nds. Isso tudo faz lago social, fragme 4
to da.prosa do mundo, que diz Rimbaud e Flaubt::rt ir 0“'
tras linhas, outros links, outro extremo, outra radi l; : "
outra forma de ser. , e
o Essa par.te ¢ somente parte de um imenso todo que faz
bio k biografia, bi(blio)grafia, vida das idéias, ponte e po
tE-l. (Simmel) para outros (ciber)mundos. Ha vida no livfa::
sim como morte no presencial. Continua em discuwﬁoka
pclm.te entre participacao (politica, sem mediacdo (l:llire[
ativista) e interatividade (transpolitica, mediada i‘ndi ta
conlemplmiva). A interatividade pode ser filCiim(;nte l(:*‘.;l"
a servico da participagio. Esta ndo pode, em sociedudzﬁ ldd
massa, temer nem recusar o interativo. -
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O conceito de tecnologias do imagindrio pretende, a0
mesmo tempo, superar O reducionismo da nogao de indus-
(ria cultural e englobd-la, permanecendo parte dela, mas en-

ndo a margem, o ruido, em relagdo 4 manipulagao, as-
mos 0

fatiza
sim como a “adesdo” em oposi¢ao a imposi¢do. So
a técnica faz de nos e também o que fazemos dela. So-
etos e sujeitos numa relagao dialégica de sujeicao/
nipula-

que
mos obj
emancipagdo. Também manipulamos 0s nOssos ma
dores. Os dados nunca estao langados.

As ditaduras perfeitas combinam a imposigdo dos de-
tentores do poder com a “‘adesao” — assentimento — dos

dominados. Nisso hd condicionamento, introjecao da sub-

missio e normalizagdo das consciéncias. Trata-se de uma

irrigagao ilegitima das bacias semanticas das culturas € das
pessoas. Nas democracias, a “adesdo” — consentimento —
nio pode ser obtido nem eliminado pela forga. Legitima, tanto

quanto ¢ o prazer dos que consentem em participar de uma

omasoquista, a adesao democratica pode, como

relagdo sad
“ditaduras suaves” ou sociedades abertas

ja se disse, nutrir
de ampla participacao € interacao.

Os mecanismos de desconstrugao, contudo, nao po-
dem ser o golpe de Estado, a proibicao, 0 impeto pedagdgi-
co, a ditadura do certo e do errado, 0 império do conteudo,
role das mentes por emissores “bem-intencio-
nados”. O politicamente correto tende a transformar socie-
dades participativas/interativas em “ditaduras suaves’, mar-
cadas por um imagindrio de “superlegitimag@o™ dos sujei-
tos supostamente emancipadores. Neste caso, as tecnolo-
gias servem a formas “éticas” de controle. Grupos ou etnias,
organizagoes ou “minorias” substituem o “‘sujeito univer-
or da verdade, por micro-sujeitos particulares

um novo cont

sal”, portad
anunciadores de suas verdades.
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Vale insistir: todo imagindrio é fabulagdo coletiva; e
apropria¢do/distor¢do individual. Logo, toda mudanca e ace-
leragdo imaginal exige um choque perceptivo, que sO pode
ser provocado pela entrada no jogo, pelo ingresso na ecosfera
imaginal/imagindria/imaginante, através do acesso auma das
portas da rede, a um dos n6s de conexdo, a um dos pontos de
estimulagio/emulagio do circuito/sistema. O éxito de um
choque dependeré da poténcia criativa do emulador. Cabe-
Ihe, antes de tudo, entrar em sintonia, gerar eco, produzir
ruido, levar a um estado de efervescéncia imaginal. Sem in-
tensificacio do ruido, ndo ha choque perceptivo nem trans-
formagdo dos imagindrios. O pesquisador necessita, mais do
que tudo, localizar e descrever esses choques de percep¢ao
que desviam o olhar.

A transformacio imaginal requer uma poténcia criati-
va capaz de emitir choques com intensidade suficiente para

por em ebuli¢do a rede (imagindrio) acionada. Em sintese,
os choques perceptivos que transformam os imagindrios nas-
cem de combustdes individuais ou sociais. Um acontecimen-
to pode incendiar a mente de um criador; uma obra, fruto de
um desses incéndios, pode calar no inconsciente coletivo e
fomentar novos estilos de vida. Nao hd, como sabiam 0s
anarquistas, Bakunin, em especial, criagao sem destrui¢ao,
real ou metaférica, material ou imaginaria.

Qualquer procedimento que nao leve em consideragio a
entropia do social tende a fracassar quando se trata de penetrar no
magma imaginal. A poténcia criativa ¢ um emulador, um fer-
mento, um catalisador, apto a produzir a efervescéncia necessa-
ria ao choque perceptivo, que nunca se deixa controlar totalmen-
te de fora. Controla-se a mente, nao o imaginario. Impoe-se uma
Cl"'et'l(;a, nio um patriménio afetivo e cultural tnico. Todo imagi-
ndrio é uma construgao andrquica, ego-ista. feita coletivamente.
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mas sempre irredutivel ao coletivo, assim como feita individual-
mente, mas jamais passivel de redugdo ao individuo.

Como se chega a poténcia criativa? Ha uma grande
parte de mistério nisso. Confessa-lo nio significa abandonar
a tarefa racional de decifragao de um fendmeno, mas aceitar
os limites do conhecimento. Contudo, no que pode ser com-
preendido, alcanca-se a poténcia criativa pela alimentagao
constante das condigdes sociais de efervescéncia (Morin),
dissenso (Lyotard) e paradoxos (Baudrillard). A ebuligdo
aumenta com o estimulo ao contraditério, ao ruido, a refle-
xdo, ao confronto de idéias, a criagao. Em outras palavras,
pela aceleracio dos dispositivos de fabulagao. Quem planta
imagens, colhe imaginérios. Ora, as tecnologias do imagina-
rio ndo existiriam justamente para bloquear, limitar €
desacelerar as condigdes massivas de fabulagao?

Nio estaria af um raciocinio circular: para produzir cho-
ques perceptivos seria necessdrio poténcia criativa, a qual de-
penderia de choques perceptivos? A linguagem nao da conta
do vivido; a 16gica formal morde a prépria cauda. A rede
imaginal funciona a partir da dialogica condicionamento/rup-
tura, permanéncia/mudanga. influéncia/resisténcia, pressao/
bloqueio, fluxo/engarrafamento. O simples fato de que ha
desejo de mudanga, incontestdvel, indica a existéncia de per-
manentes fraturas paradigmaticas. A implementagao, execu-
¢do, consumagao, radicalizagdo dessas fraturas é que depende
de uma nova postura epistemoldgica. Em Jugar da pedagogia
da persuasao, dissemina-s¢ uma contra-retorica da seducao.

A sedugio é refratdria a todo procedimento pedagdgi-
co. Nesse sentido, ¢ sempre antipedagogica, nada ensina, nao
produz aprendizagem, mantém-se aquém e além do utilita-
rio. Ao menos linearmente. A sedugao opera por saltos cog-
nitivos — fraturas paradigmadticas, rupturas epistemologi-
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cas, cataclismos criativos, consentimento irrefletido —, a
maneira do aprendizado da linguagem. Do ponto de vista da
seducdo, toda persuasido é obscena. Na linguagem da sedu-
gi‘"io, a pe.rsuasﬁo € pornografica, explicita, grosseira, pavlo-
viana, primdria, transparente. A persuasdo reclama o exces-
so de luz; a sedugdo acontece no jogo de luz e sombra.

A persuasdo € de natureza pedagdgica e diretiva; a se-
duc@o, de natureza lidica e liminar. Nao por acaso, os neo-
iluministas, herdeiros do racionalismo (efeito perverso da
racionalidade), pensam em tecnologias de controle (mani-
pulagdo) e opoem-lhes tecnologias da inteligéncia (persua-
sa0). Trata-se sempre da légica do convencimento. As
tecnologias da persuasdo/manipulagao pressupoem um aces-
so direto ao cérebro/espirito dos individuos. As tecnologias
do imagindrio chegam ao centro por atalhos, descaminhos,
desvios, contornos, estradas vicinais.

As tecnologias do imagindrio atuam no fibrilamento
erético do aparelho simbélico dos individuos. Quem quiser
tomar o poder simboélico, tomando de assalto a fortaleza
imaginal, terd, doravante, de preparar-se para uma guerra de
signos. Vence quem for capaz de excitar a membrana imagi-
naria e de produzir sentidos novos na velha cipsula da
fabulacdo social. Afinal, ndo ha mais imagindrio sem
tecnologia. Tampouco had tecnologia sem imagindrio. Entre

o conduzir e o seduzir, ha um abismo de palavras e de ima-
gens. O simbdlico nasce do imagindrio.

6. Um caso: o jornalismo como desvelamento.
A cobertura como descobrimento

Cobrir € descobrir. Monta-se um dispositivo de recobri-
mento de uma situa¢do para se atingir um desvelamento. A co-
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bertura jornalistica deve ser um descobrimento. A investigacao
d4 a luz o que esta protegido por alguma sombra. Vale enfati-
zar: s6 hé, de fato, cobertura quando ocorre descobrimento.
Cobre-se para descobrir. Fora disso, ha encobrimento. Nesse
sentido, Heidegger foi o dltimo grande tedrico da comunica-
¢do. Contudo, a midia, com freqtiéncia, prefere Malagrida, usan-
do da palavra para esconder pensamentos € verdades.

Heidegger, referindo-se a ciéncia e a razao, descobre 0
que se esconde na palavra Gestell (sujei¢do pela razao), na
qual o radical Ge é o mesmo de verbos que orientam a in-
vestigacio cientifica e racional: rastrear, apresentar, eviden-
ciar, representar, expor; ou procedimentos de autoridade da
técnica: interpelar, requerer, deter, instalar, assegurar-se de.
Assim, a técnica, conforme Heidegger, submete racional-
mente a natureza. Depois de deté-la, inspeciona-a. A coisa
entrega-se docilmente ao império da técnica’.

O jornalismo investigativo opera com 0s mesmos ins-
trumentos. Deve rastrear, apresentar, evidenciar, representar,
expor e, por meio de sua técnica, interpelar e assegurar-se de
que chega a verdade dos fatos. Mas, em tempos de exacerba-
¢do do poder da midia, o jornalismo cada vez mais explora o
requerer, o deter e o instalar-se. A midia instala-se no lugar da
Justica, inspeciona tudo e detéma verdade. Esses deslizes nao
invalidam a afirmagao inicial: cobrir é descobrir, fazer-vir, fazer
emergir, produzir uma noticia, revelar, interpelar os sujeitos e
os fatos. O mesmo vale para os deslizamentos conceituais deste
ensaio, que joga com os multiplos signicados das palavras.

Este deslocamento, livre e irresponsdvel, do pensamen-
to de Heidegger apresenta-se também como uma provoca-

” Heidegger, M. Op. Cit.. p. 26.
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¢do. A provocagio original, no entanto, é a do proprio jorna-
lismo em relagio aos fatos e seus protagonistas. Como fun-
ciona o jornalismo? Por meio de técnicas (coleta de dados,
construgao da noticias, elaboragdo de uma versio dos acon-
tecimentos) e de tecnologias (meios de transmissao). O uso
das técnicas jornalisticas interpela o acontecimento e o su-
Jeito desse acontecimento, assim como a extracao de miné-
rio provoca a natureza. Nio ha neutralidade. O jornalismo
nao € como o moinho que apenas abre suas pas ao vento sem
afetar o meio ambiente, mas como o explosivo que abre as
entranhas da terra para ter acesso ao seu patriménio.

O jornalista, portanto, ndo é o camponés que cultiva a
terra, mas o explorador que provoca as energias sociais para
alcancar um resultado mdximo ao menor custo. O que quer
0 jornalista? Tornar-se senhor das técnicas do jornalismo,
orientd-las para os seus fins, dirigi-las para as suas missoes
(informagdo, formagao, conscientizagio). O que consegue 0
jornalista? Enganar-se. Toda vez que acredita na neutralida-
de das suas técnicas, resvala para as mitologias da sua pro-
fissdo e em lugar de controlar as suas técnicas vé-se amea-
¢ado de controle por elas.

O grande problema do jornalista consiste em confun-
dir “exato” e “verdade”. Quando um jornalista diz que sua
fungdo € informar, estd correto. E exato. Quando garante que
as técnicas do jornalismo servem para o cumprimento dessa
tarefa, também € exato. Com fregiiéncia, o que € dito num

Jjornal € exato. Mas ndo ¢ a verdade. O Jornalismo produz
versoes. Produzir, no sentido heideggeriano, significa fazer
passar do estado escondido ao nao-escondido. Revelar. Essa
seria a esséncia do jornalismo.

E exato que a técnica seja um instrumento e uma ativi-
dade do homem. Mas isso, como se viu, niio é a esséncia da
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técnica. O surgimento de uma nova tecnologia i.nterpela 0
mundo até mesmo daqueles que nao se servem dlre.tamel?tc
dessa tecnologia. Da mesma forma, € exato .qut? 0 Jorlna.hs-
mo informa. Mas isso ndo é esséncia da técnica _|01’nall:§t10~a.
Em principio, esta deveria ser a revelagao como enunciacao
da verdade. Porém, a verdade que se enuncia, o que S(,)b?"e—
vém, o que emerge, € o fato de que a te’:cmca~ jOI‘l‘iahSth‘a
espetaculariza o acontecimento, levando ao ngo-a’cc_)ntec‘l-
mento. O jornalismo espetacular forja o seu destinatdrio, cria
o seu receptor e programa o seu jornalista. Instala-se, de ponta
a ponta, um imaginario. K
Se a técnica fosse apenas um instrumento € uma 'fmw-
dade do homem (o que também € exalo), este co-ntrolana to-
dos os seus efeitos. Nio é assim. A energia elétrica transfgr—
mou o mundo, inclusive daqueles que nao a possuem. a 1n-
veng¢io da bomba atdmica criou uma nova forma de estar n'o
mundo para além do uso que 0 homem pode fazer dessg arma.
A técnica, segundo Heidegger, ndo € apenas um meio, ’ma§
“um modo de desvelamento”. Aquele que inte1:pe1'a ta.mbem é
interpelado. Assim como o guarda .ﬂorest_al el atlngldg pela
destrui¢ao da floresta que protege, 0 Jornz.lhsta é en?fo!v%do ;a
operagio que executa. Na relacao objetlvu?adc.-,/subjtj,n.wda e,
tem o seu imaginario formatado pela técnica quallstlf:a.

A técnica jornalistica, em sua fase pés-industrial, es-
petacular, funciona como uma provocagao: um mod.o lde des—‘
velamento que interpela e afeta radicalmente o sujeito e 0S
acontecimentos cobertos. Trata-se de um processo de Obﬁm-
¢io de dados que transforma para acumular ganhos (audie‘n—
cia) e fragmenta para crescer. A informagao torna-se enitl e:
tenimento. Vai da noticia ao espetaculo. Passa-se da acao a
contemplagdo, da descrigdo a dramalizag:é-o, da apresenta‘-
¢iio A construcio de uma narrativa que repoe o0s fatos numa
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ordem e numa discursividade adequadas ao efeito Jornalisti-
co. A técnica jornalistica busca um efeito: a sensacio. Em
algum grau, todo jornalismo ¢ sensacionalista.

A esséncia (verdade) do jornalismo estd na sua técni-
ca. Qual € a esséncia da técnica jornalistica? A espetaculari-
zagao (sensacionalizag¢do) do acontecimento. O que é exato
na técnica? Ser meio (instrumento) e fim (atividade do ho-
mem). Qual € a esséncia dessa técnica? Interpelar a natureza
e transformar o existente, queira-se ou nio., para além do
uso que se fagca de uma tecnologia, submetendo i razio (téc-
nica) o vivido. A utiliza¢io de uma maquina pode causar
desemprego, independentemente de um uso especifico: co-
piar textos eruditos ou novelas policiais.

O que € exato no jornalismo? Cobrir para descobrir. Qual
¢ a verdade do jornalismo? Espetacularizar, em graus varia-
dos, para vender e garantir a audiéncia (acumulacio de gan-
hos ao menor custo). Como se pode produzir essa espetacula-
riza¢do (interpelac@o)? Pelo uso da técnica jornalistica (cons-
trucao da noticia, reconstrucido do acontecimento, dramatiza-
¢do, leveza, pitoresco, fragmentagio, identificacio). Assim
como a extragao de carvao afeta a natureza, independente-
mente do uso que se fara desse minério (aquecimento de casas
ou energia para maquinas), a formatagio do acontecimento
modifica a percep¢ao do destinatdrio e irriga a sua bacia se-

mantica de modo a influir, com o tempo, no seu imaginario.

Se a produgio de petréleo afeta o mundo, indiferente-
mente ao uso desse combustivel (mover carros de passeio
ou caminhdes), a producdo jornalistica afeta o olhar, fabri-
cando visdes de mundo. O uso do petréleo pode levar a mais
ou menos poluigdo: a técnica jornalistica pode levar a mais
ou menos espetacularizagio (polui¢ao imagética, signica.
ruido como dejeto). A técnica jornalistica ndo suporta 0 nao-
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acontecimento. Logo, constréi o acontecimentojornall”s‘Fico
(énfase no local, no nacional, na competi¢@o, no anedotico,
na identifica¢iio, no culto as celebridades, no espe(.:ular, etc.).
O que é um acontecimento? Um fato em si? Um fato
bruto? Os fatos s6 existem como narrativas, entre as quais a
jornalistica. Mas a narrativa jornalistica muda com o tempo
e com as culturas. Hoje, incorpora, cada vez mais, o's ele—
mentos da narrativa dramética, como se fosse uma ficcao,
uma novela, uma intriga, com personagens, tf‘:nsﬁo crescen-
te, trema, desfecho, oposicao marcada de pap.éls (bem e m}al-),
simulacio de contradi¢es para dar profundidade psicologi-
ca aparente aos personagens, etc.
A esséncia da técnica jornalistica, deslocando-se ou-
tra idéia de Heidegger, “engaja 0 homem naqu;lo,que ele
ndo pode por si mesmo nem inventar nﬁem fazer™. E a con-
templagdo, a vida por procuragio, o extase pelo .gozo do
outro, a delegacio das emogoes, o culto as celebridades, a
transferéncia do si para o outro, a proje¢ao no OUtI:O. O ho-
mem, como ironizava Baudrillard, sentado no sofa d:: casa
vibra com a existéncia, com as vitdrias, com as ag?es de
outros, com a vida que ndo vive, com as agoes que nao pra-
tica. Guy Debord disse tudo sobre isso. Mas Det.)ord alr}da,
criticamente, apostava numa superagdo pela soc1cdad§ ide-
al, numa mistura de anarquismo e de marxismo. Baudnllarc},
ironicamente, sabe que a midia toma o lugar do aconteci-
mento e dé ao telespectador uma sensagao de vida que ele
jamais experimentard de fato. -
O Brasil ndo ganhou a Copa do Mundo de futebol
aleuns brasileiros o fizeram. Quando o tenislg G’l._lga \fen(?e,
0 :elespectador niao ganha junto, embora essa idéia seja dis-

 Heidegger. M. Op. Cit.. p. 43.
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seminada como verdadeira. E exato que o Brasil ganhou a
Copa. Mas isso nio é a verdade desse acontecimento. A ver-
dade € que um grupo alcangou esse éxito. A técnica
jornalistica faz o todo assumir as conquistas e derrotas da
parte. Faz também com que esse todo delegue a parte o pa-
pel de protagonista. E exato que cada um, cada elemento do
todo, pode vir a encarnar essa parte, representando o con-
Jjunto. A verdade, porém, ¢ que alguns (celebridades) repre-
sentam na maior parte do tempo o todo, cuja maioria fica
excluida do banquete da visibilidade.

Neste caso, o todo estd na parte, que esta no todo, mas a
parte vive mais que o todo. A construgdo de celebridades
efémeras gera um efeito de inclusdo acelerada da parte, mas
isso, de acordo com a técnica mididtica, em nome de uma inter-
pelacao mais rentavel (I6gica do custo/beneficio). Em princi-
pio, midia (entretenimento) e jornalismo (informagao) eram
coisas diferentes. Agora, a técnica de midia engoliu a técnica
jornalistica. E exato que hd informag@o na midia. Mas a verda-
de € que o espeticulo predomina e impde a sua técnica, a sua
forma de narrar o que acontece, a sua visio do acontecimento.

Baudrillard e Bourdieu, de angulos diferentes, denun-
ciaram o mesmo: “A televisio chama bastante a atengao nos
tempos que correm. Faz falar dela. Em principio, ela estd ai
para nos falar do mundo e para apagar-se diante do aconte-
cimento como um medium que se respeite. Mas, depois de
algum tempo, parece, ela nio se respeita mais ou toma-se
pelo acontecimento™. O acontecimento Jornalistico/midiati-

co, resultado da luta num “campo” econdmico, politico e
cultural, sofre os efeitos da busca da hegemonia: “Por meio

™ Baudrillard, J. Tela toral - mita-ironias da era do virtual ¢

da imagem. Porto
Alegre. Sulina, 1999, p. 157.
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do indice de audiéncia, é a 16gica comercial que se Impoe as

producdes culturais™”.

Bourdieu mostra como o que se apresenta exatamente
como técnica jornalistica— “furo”, exclusividac{e, .tre‘ltamfn-
to da informag¢io — corresponde, na \.rerdadt_a, as ‘ll'l_]lll’l‘(;OGS
da l6gica da concorréncia. O jornalista, sqmteuza ‘F"lerre
Bourdieu, capaz de alcancar grande reputflgio nfsse cam-
po” é aquele cujas “categorias de percepgao ' estap :«fd‘equa-
das as “exigéncias objetivas™ da profissdo (imaginario do-
minante)’®. O jornalismo, portanto, imll)(")f:-‘se pt?la af_“m’n'fl—
¢do de técnicas que cristalizam um imaglrlano, 0 imaginario
jornalistico tecnicamente dominante, s;d1m_ent~ad0 naJ me?te
dos jornalistas, tornado crenga, valor, introjecao e t.)u'ssno a..

O bom jornalista, hoje, é aquele que, sem v:gﬂ.an(:la
do patrio, sabe privilegiar a inddstria cultliral em detr;merllt;
to de produgdes autdénomas e fora do paflrao. Enfim, aqdue
que sabe “o que pode render”. Qual a saida? Compreen : era
técnica, evitar o fascinio pelo discurso técnico (no§ varios
sentidos, empregados aqui, da expressao: tecn019g1a§, cor-
po de regras e de procedimentos, normas proﬁsmonms), tefr
consciéncia das mitologias da profissao e reinventar a Pr}—
mazia do contetdo, valorizando o paradoxa‘l, 0 'contracE1‘t0-
rio, o irdnico, a critica, a critica da critica, a ironia da critica
- dlszie;l:;‘met precisa ganhar visibilidade como territé.rlo
absoluto do dissenso e da multiplicidade dos pontos de v1§ta
em condicoes de enfrentar a dominagao do olhar dos meios
convencionais. Nos portais, contudo, ji se perfila a retomada
do novo pelo velho, com a ocupagdo do aberto pelo fechado.

7 Bourdieu. P. Sobre a televisdo. Rio de Janeiro. Jorge Zahar, 1997, p. 38
o Idem, p. 36.
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Os conglomerados de comunicagio cercam com arame farpa-
do porgoes simbolicamente fundamentais do ciberespago e
relegam ao deserto e as ruinas o resto do cibermundo. H4 quem
sO navegue para ler o antigo jornal-papel em bits, i gnorando a
imensiddo do nao-lugar. Naufragar ainda é preciso. O exato é
uma verdade caseira. A esséncia esconde-se no mar tenebro-
SO € 80 se entrega aos aventureiros.

A esséncia da técnica, como ensina Heidegger, nada
tem de técnico. Trata-se de um imagindrio. A esséncia da
técnica jornalistica (em sua fase mididtica), como espetacu-
larizagdo, ameaga a cobertura como descobrimento, limitan-
do-se a revelagio do evidente, o exato. O perigo, como tam-
bém mostra Heidegger, nio vem das maquinas, mas da es-
séncia da técnica, o que pode impedir o retorno ao engaja-
mento inicial: cobrir para descobrir. O exato sufoca a verda-
de. A regra (técnica) impede a novidade narrativa.

O perigo, no jornalismo, j4 nio vem tanto da manipu-
lagao, mas do privilégio a exatidio em lugar da verdade (aqui-
lo que se esconde sob o exato). Se a producio da técnica
moderna funciona como provocagio, a técnica Jjornalistica
pos-industrial (fase do virtual) funciona como espetaculari-
zacao. Nos dois casos, 0 campo recoberto € alterado, inter-
pelado, submetido i forte tensio e obrigado a liberar energi-
as (naturais, sociais, culturais, politicas, econdmicas). A téc-
nica jornalistica tornou-se uma camisa-de-forca fashion e
soft, de griffe, vestida com orgulho pelos jornalistas, que se
uniformizam por “servidio voluntiria” e ascendem por usa-
rem os oculos certos.

O exato, no jornalismo, transparece também ao ni-
vel do contetido. Quando a revista Veja, na semana decisi-
va da eleigio que levou Lula a presidéncia da Republica,
em 2002, destaca na capa (cobertura) os “radicais™ do Par-
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tido dos Trabalhadores, age com exatidao. Mas e a verda-
de? E exato que os radicais existiam e estavam ld. Nao ha-
via novidade nisso. Explicar a exposigdo, requentada, dis-
so, naquele momento, implicaria descobrir a verdade =
fazer vir do escondido ao ndo-escondido — sobre a opcao
politica da revista. O mesmo vale para a n.avista Carta Ca-
pital, que tomou o caminho inverso e focalizou 0 voto cons-
ciente em Lula, desprezando a hipétese de que parte da
populacio estaria com medo da ascensdo do PT. O voto
consciente era exato. O medo também. A verdade era, para
bem ou para mal, a auséncia de objetividade e de 1sei?§a0,
o que derruba as mitologias do jornalismo ¢ contradiz os
discursos, em geral, dos proprios veiculos.
A técnica jornalistica funciona como o adultero que se
justifica dizendo nunca ter mentido, apenas omitido. Afinal,
como precisa Heidegger, “o olhar exato sempre observa, no
que estd diante de nés, alguma coisa de justo. Mas, para ser
exata, a observacio nio tem nenhuma necessidade de revelar a
esséncia do que estd diante de nds (...) O simplesmente .exato
ainda nio é o verdadeiro™””. Assim, a forma atual da manipula-
¢do ndo se da, antes de tudo, pela mentira ou pela censura, mas
pela exatiddo. O exato é um elemento possivel entr,e outros.
Mas nio é tudo. E parte, escolhida, de um todo. Esta correto.
Mas nio completo. O verossimil sepulta o verdadeiro.
Como havia alertado Balzac, “para o jornalista, tudo o
que ¢ provivel ¢ verdadeiro™.

7 Heidegger. M. Op. Cit., p. L1
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